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llch will ein Werk
nicht meinen
Vorstellungen
unemwmerfen .2



1 LesTroyens: ein
fantastisch reiches
Kaleidoskop @



1Die einzige
Hofnung , die
dieses Stuck
bietet , ist die
Unwissenheit .2







llch frreue mich, eine fur mich wirklich neue Rolle
zu finden, und ich liebe Berlioz .2
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Mythos heute : tAuch mir pers On-
lich ist Archaisches sehr nahe.2



premiere 1l bYhnenbild

ERFRORENE
LIEBE

Wie interpretiert die BYhne die Geschichte einer
Oper? Inwiefern ist die Form des BYhnenbilds bersit
eine inhaltliche Aussage? Was verbindet Ithaka mit
Hollywood oder das antike Troja mit dem zerbombten
Berlin? Bernhart Schwenk, Ausstellungskurator fYr
zeitgensssische Kunst am MYnchner Haus der
Kunst, befragt lan MacNeil zu dessen BYhnenbild fYr
Monteverdis|l ritorno dOUlisse in patria.
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lan MacNeil studierte an der Croydon School of Art. Er schuf
BYhnenbilder an der Pariser OpZra Bastille (  La traviata ), an
der Opera North, Leeds ( Medea ), der English National Opera
(Tristan und Isolde, Ariodante ) sowie fYr zahlreiche Schau-
spiele an Theatern in London (Royal Court, Garrick ~ Theatre,
Royal National Theatre), dem Gate Theatre Notting H il und
dem Royal Theatre am New Yorker Broadway. Er schuf das
Design fYr die DV8-Shows Enter Achilles und Bound to
please und arbeitet mit den Pet Shop Boys (Album und Vi-
deo-Design). 2000 DebYt an der Bayerischen Staatsop ~ er mit
der Ausstattung zu  Ariodante , bei den Festspielen 2001
BYhnenbild zu Il ritorno d'Ulisse in patria

Wenn Sie fYr Monteverdis Il ritorno dOUlisse in patria
ein einziges SchlYsselwort nennen mYsten, das die
AtmosphSre der Oper zusammenfa§t, welches wSre
das?

Einsamkeit. Ich denke, Einsamkeit ist der Begriff, den ich
hier Yber alles stellen wYrde. Das StYck handelt van War-
ten und von Trennung. Nach einem langen Krieg kommt
Odysseus zurYck zu seiner Frau, aber alles ist anders.
Beide Figuren bleiben sich fremd. Einsamkeit ist di e tragi-
sche Dimension, die der gesamten Geschichte zugrund e
liegt.

Kann ein GefYhl die Basis fYr die Entwicklung eines
BYhnenbilds sein?

Die emotionale AnnSherung an ein StYck ist geradezu
kennzeichnend fYr den Regisseur David Alden. Seinein-
tuitive und weniger konzeptuelle Herangehensweise liegt
mir sehr. Aber natYrlich ist es vor allem das StYck selbst,
das absolut emotional und psychologisch hochinteres sant
ist. Es ist einfach gro8artig.

Welche Rolle kommt bei der Umsetzung einer solchen
emotionalen Lesart des StYcks dem BYhnenbildner zu?
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Der BYhnenbildner mu§ die visuelle AtmosphSre schaffen,
in der das StYck handeln kann. Bei Monteverdis Ritorno
hat David sie ganz am Anfang als eine Stimmung be-
schrieben, wie sie im Wartesaal eines Bahnhofs herrscht:
nicht mehr hier und noch nicht dort. In der Welt ve rloren.
Ich habe dann in einem ersten Modell tatsSchlich einen
Bahnhofswarteraum gebaut.

Wie habe ich mir diesen ersten Entwurf vorzustellen 2
Mein Vorbild war die riesige Halle von Ellis Island vor New
York, wo die Einwanderer des 19. Jahrhunderts auf ihre
Einreise warten mu§ten, ein geradezu exemplarischer Ort
fYr Entwurzelung und Heimatlosigkeit. Die Architektur ist
sehr franzssisch, eklektizistisch. Davon ist im tat sSchli-
chen BYhnenbild fast nichts Ybriggeblieben. Trotzdem war
diese erste Idee ganz wichtig fYr mich. Ich mu§te das ma-
chen, um zu sehen, da§ es so nicht funktioniert.

Wieso?

Die BYhne sah irgendwie aus wie ein Broadway-Musical
von Andrew Lloyd Webber oder eine Zeffirelli-Produk tion.
Pathetisch, dramatisch, Yberladen. Alles war Yberdeutlich.

Ich fand es einfach nicht besonders interessant. Od er viel-
mehr: nicht passend. Dieses Bild vermittelte mehr eine
inszenierte Einsamkeit als eine existenzielle.

Also weg von der Historisierung, weg von einem sent  i-
mentalen lllusionismus?

Nicht gleich. Ich dachte dann daran, den Palast der Pene-
lope nach Hollywood zu verlegen, in eine dieser fantasti-
schen FYnfziger-Jahre-Villen am Hang. In einen dieser rie-
sigen Bunker, ganz aus Glas, mit einem gigantischen Blick
Yber Los Angeles...

... und Penelope, die Wartende, hStte dann wie eine  ein-
same Diva mit einem Martiniglas am Fenster gestande  n.
Genau, eine reiche, vernachlSssigte Frau. Aber auchdie-
ses Bild war nicht das Richtige, fanden wir. Wir ha ben es
schnell Yber Bord geworfen.

Wie ging es dann weiter?

Nun, ich habe mir den Ort genau angeschaut, wo die
Oper aufgefYhrt wird. Das Prinzregententheater stammt
von 1901, aber die BYhne ist ein Anbau der sechziger
Jahre. Ein schSner Raum mit gro§en roten Industrielam-

pen und einer kahlen RYckwand. Das hat mir gefallen, und
mit diesen Elementen wollte ich ganz bewus§t arbeite n. Ei-
nige Motive des ersten Entwurfs haben wir beibehalt en,
etwa die HeizkSrper oder den Parkettfu§boden von El lis
Island, der dann im letzten Akt seinen gro8en Auftritt hat.
Im gro8en und ganzen aber ist die BYhne leer geblieben.
Zu sehen und zu spYren ist vor allem eine karge Leere.
Diese Purheit, die gefSlit mir.

Das meinen Sie aber nur in Bezug auf dieses speziel le
StYck? Ihr Ariodante war doch alles andere als karg...

Bei HSndel geht es ja auch um etwas vsllig anderes. Im
Barock steht die ornamentale OberflSche im Vordergrund,
und die Materialsprache ist eine vsllig andere. Mon tever-
dis St¥ck ist ungefShr hundert Jahre fr¥her entstanden. In
der Renaissance spielt der menschliche Ma§stab eine
wichtige Rolle, alles ist viel einfacher. Daher wollte ich hier
die Materialien ganz klar, real und unverfSischt einsetzen.
Metall ist Metall, Holz ist Holz, Stein ist Stein.

Wie zeigt sich das auf der BYhne?

Im ersten Teil des StYcks passiert, was das BYhnenbild
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aDer BYhnenbildner
mus§ die visuelle
AtmosphSre schaffen,
in der das StYck
handeln kann.O

betrifft, ziemlich wenig. Die Handlung spielt zwar an ver-
schiedenen Orten, am Meer, im Wald, auf der See, aber
die BYhne verSndert sich ausschlielich durch das Licht
und durch solitSr eingesetzte Elemente. Zum Beispiel
kommt fYr den Auftritt des Neptun eine Schwimm-
badtreppe aus dem Boden und spSter die Wendeltreppe
fYr Telemachos.

Das sind lauter VersatzstYcke, die auf das Reisen,  auf
Bewegung hindeuten, Elemente, die nichts Stabilesv  er-
hei§en, die auch die Leere nicht wirklich fYllen k3 nnen.
Genau. Alles ist in Unruhe. Und unberechenbar. Zum Bei-
spiel schiSgt plétzlich der Blitz des Jupiter ein, in Form ei-
ner gro§en Abri§birne.

VerSndert sich das BYhnenbild im Verlauf des StYcks ~ ?
Ja. Aber es hat mich unheimlich gereizt, dag im ersten Akt
bYhnenbildmS8ig so gut wie nichts passiert und erst im
zweiten und dritten Akt, die ohne Pause durchgespie It
werden, die BYhne voll ist und sich stSndig verwandelt.
FYr mich ergibt sich diese Entwicklung unmittelbar aus
dem Inhalt des StYcks: Der erste Akt ist Warten. Erst im
zweiten setzt die Handlung ein, und im dritten find et die
lang erwartete Versshnung statt.

Wenn ich mir die Fotos lhres Modells anschaue, verw  en-
den Sie fYr den Palast der Penelope ganz klar Eleme  nte
aus der Architektur des Nationalsozialismus.

Ja, da habe ich mich von Albert Speers Reichskanzlei in-
spirieren lassen. NatYrlich nicht v&llig wortgetreu , aber
doch von den Proportionen her, damit das Ybertriebe ne
ReprSsentationsbedYrfnis offensichtlich wird. Ich habe al-
lerdings die Wand gekurvt und ihre OberflSche silbern ge-
staltet. Auch ist der Adler Yber dem hohen Portal natYrlich
kein Nazi-Reichsadler.

Aber die ideologisch besetzte Formensprache vermitt elt
sich noch immer.

Das StYck zeigt den Irrtum einer Ideologie. Es spiegelt die
Midlife-Crisis eines Mannes wider, der glaubte, all mSchtig
zu sein. Die Oper ist ein Sinnbild fYr die Trag3die mSnnli-
cher Arroganz. Da gibt es fYr mich klare ZusammenhSnge
zwischen den AllmachtstrSumen des antiken Helden und
Speers vermessene ArchitekturplSne, wie fYr die mago-
sen Phantasien des Dritten Reichs Yberhaupt.

Auch in MYnchen, einst aHauptstadt der BewegungO,
sollten solche PISne umgesetzt werden. Haben Sie be i
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Ihrer Arbeit fYr MYnchen daran gedacht?

Das spielte sicher eine Rolle, so etwas kann man nicht
einfach wegdenken. RYckblickend sind diese Vorstellun-
gen Symbole fYr eine unglaubliche Tberheblichkeit u nd
ihr Scheitern. Im letzten Akt sieht man Speers urbanisti-
sches Modell von der Umgestaltung Berlins. Auf dem
Foto hier haben Sie noch das intakte Modell, in der Auf-
fYhrung wird es vermutlich das Bild der zerbombten Stadt
sein. Es reprSsentiert Troja als einen Ort des Scheterns.
Das ist Resignation pur, obwohl Wiedererkennen und
Versshnung doch zunSchst einmal positiv zu verstehe  n
sind?

Positiv? Ich finde diese letzte Szene des StYcks zutiefst
beschSmend. Odysseus und Penelope sind Yber den
Krieg alt geworden, haben ihr gemeinsames Leben geop-
fert, im Grunde nur, weil Odysseus es fYr notwendig hielt,
mit anderen MSnnern in den Krieg zu ziehen. Eine zemlich
traurige Sache. Was fYr ein Ehrgeiz, was fYr eine Aroganz
und was fYr ein Scheitern! Das hat auch mit dem Welt-
krieg zu tun.

Im zweiten Akt ihres BYhenbilds wird die bedrYckend e
MonumentalitSt kurzzeitig aufgebrochen, wenn sichd  er
Palast sffnet.

Ja, da sieht man ins Herz der Geschichte.

Ein Ort fYr lllusionen?

Er steht tatsSchlich fYr eine andere RealitSt, eineArt
Traumlandschatft. Es ist ein Ort fYr den Mythos, in dem es
aber auch um Gewalt und Strafe geht. Hier mYssen sich
die Gstter arrangieren.

Daher auch der GStterfries.

Genau. Das ist Ybrigens auch ein Element, das ich zufSllig
gefunden und einbezogen habe: Der Fries befindet sich,
natYrlich viel kleiner, im Prinzregententheater.

In ihren Modellen sehe ich auch Figuren, die die Pr  otago-
nisten andeuten. Denken Sie bei der Konzeption lhre  r
Bilder die Darsteller mit, oder geht es Ihnen mehr um die
Konstruktion autonomer RSume?

Ich sehe die SSnger eigentlich immer in einem klaren Kon-
text mit meinen Bildern. Penelope wird bei ihrem er sten
Auftritt unglaublich lange Yber die gesamte BYhne gehen.
Erst dadurch wird die Weite des Raums richtig spYrb ar.
David nimmt den Raum also fYr seine Interpretation des
StYcks auf. Insofern ist der Raum nicht autonom und die
Handlung der Akteure mitgedacht.

Hat denn Penelope so viel Zeit, Yber die BYhne zug e-
hen? Die Musik gibt doch einen festen Rahmen vor? W o
k$nnen Regisseur und BYhnenbildner unabhSngig von

der Musik handeln?

Dazu ist zu sagen, da§ das Yberlieferte Werk von Monte-
verdi fragmentiert ist. Das hei§t zum Beispiel, da§ die
Passagen zwischen den Arien von ihrem Umfang her nicht
definiert sind. Ich besitze zwei Aufnahmen der Oper, die
eine dauert dreieinhalb Stunden, die andere ist wesentlich
kYrzer. Letztlich hSngt alles von der musikalischen Inter-
pretation ab und kann Freiheiten fYr den BYhnenbildner
ersffnen.

Was bedeuten Farben fYr Sie?

Sie sehen selbst, im Ritorno gibt es nicht viele Farben. Es

dominiert der Eindruck der riesigen schwarzen Halle.
Dazu kommt das Silber, das dunkle Braun des Bodens.
Werden die KostYme daran etwas Sndern?

Das wird man dann sehen, aber ich glaube eigentlich
nicht. Sie sind ziemlich einfach, wirken eher wie Z eichen.
Eine ziemlich maskuline Welt...

Oh ja, meine BYhne reprSsentiert definitiv eine MSmer-
welt. Unheilbar mSnnlich.

Geht es im Ritorno eigentlich mehr um Odysseus oder

um Penelope?

Ich denke, Penelope bestimmt das innere Tempo der
Handlung. Drei Stunden dauert es, bis Penelope ihren
Mann erkennt. Dabei wSre es durchaus ihr Recht, ihn
nicht wiederzuerkennen. Denn die Situation ist doch ziem-
lich krass. Odysseus entschuldigt sich bei Penelope noch
nicht einmal, das§ er sie fYr Sugerliche und recht zweifel-
hafte GrYnde, fYr Ruhm und Ehre, zehn Jahre hat waten
lassen. Man mu§ sich doch fragen, war es das wert? In
dieser Frauenfigur steckt eine unglaubliche Spannung, sie
hat viel Energie. Das ist keine feministische Deutung, das
liegt alles im StYck.

Am Schlu§ der Oper sind alle Hoffnungen gescheitert

WofVr steht die Welle des Parkettbodens im dritten Akt?
Das ist ein gefrorener Augenblick. Das Motiv habe ich aus
einem japanischen Holzschnitt. Ein fast abstraktes Sym-
bol. Angehaltene Zeit, voller Erinnerungen. ZerstSrung
und Bedrohung gleichzeitig. Die Welle zeigt Dramatik an,
die sich aber nicht entladen kann. Sie kSnnte in de n Un-
tergang fYhren. In jedem Fall ist v3llig unklar, wie alles
weitergehen soll. Vielleicht gar nicht.

Sind Sie zufrieden mit Ihrer Umsetzung?

Mal sehen, wie es auf der BYhne aussieht. Aber im Mo-

ment gefSlit es mir sehr gut, weil ich den Proze§ kenne,
der dazu gefYhrt hat.

Woran erkennen Sie eigentlich ein schlechtes BYhnen -
bild?

Das kann ich nicht beschreiben. Das spYrt man. Es depri-
miert.

Wie oft haben Sie die Musik gehsrt?

Ziemlich oft. Ich denke, das mu§ man auch. Ich mu§ ja
spSter verantworten, da§ die Musik in mein Bild pa§t -
oder ganz bewust nicht. Ich halte es fYr ein gro8es Ge-
schenk, da§ es die Musik gibt, weil sie so emotiona | ist.
Schlie§lich ist das, was wir tun, auch emotional.

Heist das, Sie empfinden die Musik fYr wichtiger al s die
Geschichte?

Nein, die Geschichte kommt zuerst. Monteverdi kommt
aus der Chortradition. Dort wurde die Musik um das Wort
herum geschrieben. Die guten Opern erzShlen immer
auch gute Geschichten. Aber das wichtigste sind die
Menschen. Mich interessieren vor allem die Geschichten
der Menschen.

Das GesprSch fand am 17. Mai 2001 in MYnchen statt.

Bernhart Schwenk, 1960 geboren in Wiesbaden, 1982-1 991
Studium der Kunstgeschichte, Geschichte und ArchSo-

logie in Mainz, K&In und Bonn. Dissertation Yber de n
Maler Blinky Palermo, 1991-1993 Wissenschaftlicher
Mitarbeiter an der Schirn Kunsthalle, Frankfurt am Main,
seit 1993 Ausstellungskurator am Haus der Kunst MYn -
chen. Ausstellungsprojekte, Publikationen und Vortr Sge
zur Kunst des 20. Jahrhunderts und zur zeitgenSssis chen
Kunst (u.a. Francis Bacon, Robert Ryman, Mike Kelle vy,
Neo Rauch, Piotr Nathan).
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premiere |l regie

Alden: FYr mich ist Monteverdi einer
der Grs8ten Yberhaupt. Und der Stil
des 17. Jahrhunderts war vielleicht
der beste fYr die Oper in der ganzen
Musikgeschichte. Danach ging es
eigentlich kontinuierlich bergab B
auch wenn es spSter natYrlich noch
ein paar gute Momente gab (lacht).
Nein, ganz im Ernst, die haben wirk-
lich Theater gemacht, keine Oper,
sondern Theater mit Musik  ein bril-
lantes Konzept. Und die Schriftsteller
dieser Epoche waren als Gruppe wohl
die besten Librettisten der Opern-
geschichte, ernsthafte Schriftsteller,
Dichter. Es war eine faszinierende
Zeit. Das Schreckliche ist, dag so
viele Opern dieser Epoche verloren
gegangen sind. Wir besitzen drei,
sagen wir dreieinhalb Opern von
Monteverdi, viel zu wenig. Bleibt die
Hoffnung auf Entdeckungen b es gibt
ja GerYchte, dag noch zwei oder drei
Opern in irgendwelchen Privatbiblio-
theken liegen.

Beaujean: Sie sagten, Monteverdi
habe Theater mit Musik geschaffen.
Was meinen Sie damit genau?

Der Text stand damals im Zentrum.
Die musikalische Begleitung war ganz
schlicht, etwa so wie es Ivor Bolton in
MYnchen vorfYhrt. Deshalb gab es
auch nie das Problem, da§ die Musik
die Worte zudeckte, der Text unver-
stSndlich wurde. Monteverdis BYh-
nenwerke sind grandiose Beispiele fYr
dieses Konzept. Manchmal blYht die
Musik in einer Art Arioso auf, aber im
Grunde dient sie immer nur dem Aus-
druck, der expressiven Umsetzung
des Textes.

Sind diese Werke, die 350 Jahre alt
sind, im Fall des Orfeo sogar fast 400,
nicht weit entfernt vom heutigen
Publikum?

tberhaupt nicht. Ich glaube, dag
diese Werke dem Publikum viel nSher
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David Aldens erster Arbeit
fYr MYnchen, 1994, dem
kontrovers aufgenommenen
TannhSuser (unten), folgte
drei Jahre spSter Montever-
dis LOincoronazione di
Poppea mit Anna Caterina
Antonacci in der Titelpartie.
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stehen als manches wesentlich jYn-
gere StYck. Es ist heute weitaus
schwieriger, eine romantische Oper
so aufzufYhren, da§ man den Leuten
wirklich etwas damit sagt. Das 17.
Jahrhundert steht unserer Zeit, unse-
ren Vorstellungen und EntwYrfen in
vieler Hinsicht nSher als Verdi, Wag-
ner oder Tschaikowsky, . FYr mich
als Regisseur mag es schwerer sein,
Barockopern zu inszenieren, aber
zum Publikum sprechen sie in einer
sehr einfachen und direkten Sprache.
Ich bin sofort Ihrer Meinung, wenn

wir von Poppea sprechen B eine zeit-
lose Geschichte, in der es um Politik,
um Sex and Crime, um die absolute
Skrupellosigkeit und Korrumpierbar-
keit der MSchtigen und Shnliches

mehr geht. Aber gilt das wirklich

auch fYr Ulisse?

Unbedingt. Ulisse ist ein Geschenk,
sicherlich eine der reichsten, tiefgr¥Yn-
digsten und pers$nlichsten Opern,
die je geschrieben wurden. Das StYck
spricht ganz direkt zu uns. Es berich-
tet von zwei Menschen, die versu-
chen, sich selbst und zugleich einan-
der wiederzufinden. Diese einfache
Geschichte wird enorm emotional
erzShlt, und gleichzeitig mit absoluter
Klarheit und Stringenz. Es ist richtig,
da§ Farbe und Stimmung ganz an-
ders sind als in Poppea, die fYr mich
im Kern eine rabenschwarze Komsdie
ist, auch wenn es natYrlich sehr ern-
ste Momente darin gibt. Ulisse besitzt
ein paar sehr humorvolle und auch
verrYckte Momente, aber im wesentli-
chen geht es doch um ganz ernst-
hafte Menschen. Ulisse vermittelt
einfach eine andere Sicht der Dinge,
einen anderen Blick auf die Welt.
Dennoch: Poppea basiert auf einer
historischen Begebenheit, ist meines
Wissens das erste StYck, in dem

keine Gstter auftreten, sondern nur
Menschen. In Ulisse geht es zentral
darum, wie Menschen von gsttlicher
WillkYr abhSngen, zu SpielbSllen der
Gstter werden. Ist es nicht schwierig,
glaubhaft Gstter auf die BYhne zu
bringen?

Nicht im geringsten, denn die GStter
sind bei Monteverdi &menschlicherO
als die Menschen selbst. Sie lassen
die Menschen ethisch und moralisch
eigentlich ganz anstSndig aussehen.

Die Gstter in Ulisse sind wie eine
schreckliche Familie. Sie bekSmpfen
sich mit einer Gemeinheit und Grau-
samkeit, einer Rohheit und BSsartig-
keit, die absolut nichts GSttliches
oder thernatYrliches mehr hat. Das
sind kranke Charaktere.

Wie wYrden Sie Ulisse dann sehen D
als Komsdie, als tragikomische
Geschichte oder als Trag3die mit
komischen Momenten?

Also eine Trag3die ist es nicht,

denn der Schiu§ ist im wesentlichen
ein Happy-End. Trotzdem ist es
natYrlich ein sehr ambivalentes
StYck, das eben auch sehr dunkle
Momente hat. Das LebensgefYhl
dieser Leute ist das in einer Welt
nach dem Krieg. Obwohl dieser
Krieg Jahre zurYckliegt, hat er alle
HumanitSt zerstért. Die Menschen
versuchen, ihre Heimat zu finden,
Sicherheit in diesem billigen Leben
nach einem schrecklichen Krieg.
Diese Momente prSgen das StYck
sehr stark. Im Grunde ist Ulisse eine
Art Endspiel, vermittelt ein BeckettO-
sches LebensgefYhl von Menschen
in einem verwYsteten Land.

K3nnen Sie das noch ein wenig
prSzisieren?

Sehen Sie sich den zentralen Charak-
ter an, Ulisse, diesen Menschen, der
einmal ein gro8er, mSchtiger General
war. Jetzt wird er erniedrigt, fast wie
King Lear, dem alles genommen
wurde. Um heimzukehren, und ich
meine das auch im metaphorischen
Sinne, mus§ er leiden, mu§ er aller-
niedrigste Dinge tun. Ulisse ist ein
wirklich dunkles StYck, in dem mit ei-
nem viel h§heren emotionalen Einsatz
gespielt wird als in Poppea. Die Cha-
raktere in Poppea sind interessant,
und einige sind auch sympathisch,
aber im wesentlichen kSmpfen doch
alle fYr sich selbst, fYr den eigenen
Vorteil. Und alle werden leicht ironisch
betrachtet. In Ulisse ist das anders,
sind manche Charaktere wie Pene-
lope, Ulisse oder Melanto sehr reich,
voller Leidenschaften. Man entwickelt
Sympathie fYr diese Menschen, in ei-
ner Weise wie es bei den Charakteren
in Poppea unmsglich ist.

Man mu§ ein wenig Zyniker sein, um
sich mit den Figuren der Poppea zu
identifizieren?

In Poppea gibt es nahezu keine Treue.
Selbst die angenehmsten Charaktere
sind unbarmherzig und kennen im
Grunde keine Werte. In Ulisse, ist

die Welt dunkel und gefShrlich und
Penelope mehrfach nahe daran, ihre
Moralvorstellungen und Werte aufzu-
geben. Aber letztlich sind die Vorstel-
lungen von MoralitSt hier viel klarer.
Aber es gibt schon eine ziemlich

harte Szene, in der drei Menschen
getStet werden, nur weil sie versucht
haben, mit Penelope ins Bett zu

gehen. Ist das nicht eine reichlich
archaische Angelegenheit?

Wieso? Heute ist es doch viel schlim-
mer. Hunderte von Menschen werden
aus Rache und Eifersucht getstet.
Und au8erdem sind die drei Freier in
Ulisse wirklich nicht besonders nett.
Es sind ziemlich dunkle und abgryn-
dige Charaktere. Sie mSgen einen
gewissen Charme haben, vielleicht
eine schurkenhafte Anziehungskraft.
Aber letztlich haben sie doch Ulisses
Haus Yberfallen, benutzen alles, was
Penelope besitzt. Die Freier sind eine
korrupte Bande, die es verdient, zu
sterben.

Poppea haben Sie fantastisch als
knallbunte Show inszeniert, mit vie-

len komischen Situationen. Geht das
auch bei Ulisse ?

Die Inszenierung wird auch eine
Show, mit starken visuellen und meta-
phorischen Elementen B darin ist sie
dem Barocktheater verpflichtet. Aber
eben weil die Struktur von Ulisse so
anders ist, sollte auch der Ausstat-
tungstil anders sein. In der ersten
HSlfte wird deshalb kaum etwas auf
der BYhne stehen. Die leere BYhne
des Prinzregententheaters ist wunder-
bar gro§, irgendwie auch ein wenig
erschreckend und erzeugt eine ganz
eigene Stimmung. Wenn in der zwei-
ten HSlfte die Geschichte richtig los-
geht, bewegen wir uns im Palast von
Ulisse und in anderen RSumen, sehen
Bilder des zerstSrten Troja, so da§
sich die gro§e Leere ganz plstzlich

in schnellen Bildern auflst bis zur
Erkennungsszene zwischen Penelope
und Ulisse, die wieder in einer Art
Leere stattfindet. Der visuelle Rhyth-
mus wird also ganz anders sein als in
Poppea, aber ich glaube, ebenfalls
sehr spannend.

Wie wollen Sie Ulisse musikalisch
realisieren B es gibt ja doch viele
offene Fragen?

Die Frage der Fassung ist bei Ulisse
weniger gravierend als bei Poppea,
von der es zwei verschiedene Fas-
sungen gibt und keiner wei§, ob eine
davon authentisch ist. Damals wurde
ein StYck ja bei jeder AuffYhrung
verSndert. Das hing mit der Gr§e
der Theater zusammen oder mit be-
stimmten SSngerdarstellern und ihren
speziellen Eigenschaften. Die Musik
wurde stets der Szene oder dem Ort
angepa$t. Bei Poppea mu§ man
zwischen den beiden Fassungen
wShlen. Bei Ulisse gibt es nur eine,
und man mu§ nur entscheiden, was
man mit ihr anfSngt.

Was heist das fYr MYnchen?

Ivor Bolton glaubt fest daran, dag die
Orchesterbesetzung so einfach wie
msglich sein sollte. Manche Dirigen-
ten fYgen Instrumente hinzu, Trompe-
ten oder Oboen, eben weil man nicht
genau wei§, wie die StYcke damals
aufgefYhrt wurden. Sicher ist nur, dag
die Theater winzig und die Orchester
entsprechend klein waren: ein paar
Streicher und die Continuo-Gruppe.
Manchmal sage ich zu Ivor, lag uns
doch Posaunen fYr die Gstter hinzu-
nehmen. Aber Ivor hSlt es eben fYr
besser, es zu lassen, um Gewebe und
Struktur so schlicht wie m3glich zu
halten. Und er hat recht. Monteverdis
Musik ist so wundervoll, mit so vielen
Momenten, in denen die SSnger alles
zeigen kSnnen, was sie haben. Diese
Musik ist so sinnlich und intensiv, es
gibt so viel Sch3nheit darin.
Monteverdi scheint eine echte
Leidenschaft von Ihnen zu sein.

Ganz sicher. Aber die gesamte Ba-
rockoper ist fYr mich enorm span-
nend. Ich habe La Calisto und Gia-
sone von Francesco Cavalli insze-
niert, einem Sch¥Yler Monteverdis. Die
Stimmung dieser Opern ist ganz an-
ders, frivoler, zum Teil fast etwas per-
vers. Giasone ist erstaunlich B nicht
zufSllig war es die populSrste Oper
des 17. Jahrhunderts. Es ist wie eine
Fernsehshow, die bestimmte Leute
satirisch aufs Korn nimmt, einerseits
billig und gemein, andererseits Ssthe-
tisch, inspiriert und lustig. Ich w¥rde
es gerne einmal in MYnchen machen.

Nur wenige Tage lagen
zwischen der Premiere von
David Aldens Pique Dame -
Inszenierung (oben) und dem
Beginn der Proben fYr Ulisse.
Wie schon bei LOincorona-
zione di Poppea und Ariodan-
te steht Alden mit Ivor Bolton
ein Barock-Spezialist als
Dirigent zur Seite.
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premiere 1l kostYm

dein bi§chen diplomatieEO

Der englische KostYmbildner Gideon Davey feiert im _
Rahmen der diesjShrigen Opern-Festspiele sein Debdh
der Bayerischen Staatsoper. Zusammen mit David Alde
(Regie) und lan MacNeil (BYhne) bildet der junge #tler
das Team, das im Nationaltheater die zweite Festsegl-
Premiere, Monteverdis Opeil ritorno dOUlisse in patri@n
Szene setzen wird. Ein PortrSt von Annakatrin TSulsel.

KostYmskizzen

von Gideon Davey
fYr Il ritorno dOUlisse
in patria
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ie Oper ist in Deutschland eine
d sehr lebendige Kunstform, die

von ganz unterschiedlichen
Menschen geachtet und geliebt wird.
Anders als in England geht hier fast
jeder in die Oper, egal, ob er in einer
Bank oder auf dem Markt arbeitet.
Die Oper wird einfach in weiten Ge-
sellschaftskreisen akzeptiert.O Voller
Begeisterung und WertschStzung
spricht der englische KostYmbildner
Gideon Davey Yber das interessierte
und gebildete deutsche Opernpubli-
kum D fast treibt es einem stellvertre-
tend f¥r alle hiesigen TheatergSnger
ein wenig die Schamesrste ins Ge-
sicht ob dieses fulminanten Lobes.
Doch Davey will sich keineswegs
einschmeicheln, berichtet lediglich

Yber seine perssnlichen Erfahrungen.

Folglich ist es fYr den aufstrebenden,
hellwachen KYnstler eine Freude und
Ehre zugleich, sich im Rahmen der
Opern-Festspiele erstmals mit einer
eigenen Arbeit an der Bayerischen
Staatsoper vorzustellen, eine Institu-
tion, von der er freimYtig bekennt:
aHier m&chte doch jeder Theater-
macher einmal gearbeitet haben.O
Zusammen mit dem Regisseur David
Alden, der ihn vor einigen Jahren als
vsllig unbekannten Studienabsolven-
ten und Assistenten in sein Team
geholt und ihm damit eine phantasti-
sche Chance ersffnet hat, sowie dem
BYhnenbildner lan MacNeil zeichnet
er verantwortlich fYr die kYnstlerisch-
gestalterische Realisierung von
Claudio Monteverdis Oper |l ritorno
dOUlisse in patriaEin Werk, das

dem sympathischen KostYmbildner

liegt, da er sich bereits mehrfach mit
BYhnenwerken der Renaissance und
des Barock auseinandergesetzt hat.
Zudem sind ihm die Inszenierungen
David Aldens auf diesem Gebiet
vertraut, vor allem die SuSerst erfolg-
reiche Produktion von LOincorona-
zione di Poppea, die 1997 den Mon-
teverdi-Zyklus an der Bayerischen
Staatsoper ersffnet hatte.

Gideon Davey sieht seine KostYme
immer als einen Teil der gesamten
szenischen Konzeption an, der mit
anderen Elementen wie dem BYh-
nenbild oder der Lichtgestaltung
nicht nur harmonieren, sondern sich
gegenseitig ergSnzen und beeinflus-
sen sollte. Insofern schStzt er die
enge und fruchtbare Arbeit mit einem
Regisseur wie David Alden, der sein
kYnstlerisches Team von Anbeginn
zusammenfYhrt und die verschiede-
nen Parteien in konstruktive Diskus-
sionen verwickelt. Auf diese Art ent-
steht ein gemeinschaftliches Kon-
zept, in dem die Idee des Regisseurs
nicht allein dominiert, sondern auch
Details der KostYmgestaltung wie-
derum Anregung und Inspiration fYr
die Ybrigen KYnstler darstellen k3n-
nen. Ohnehin haben KostYme fYr
Davey eine Bedeutung weit Yber die
rein beschreibende Ausstattung und
Kleiderfunktion hinaus B sie k3nnen
Akzente setzen, bisweilen sogar auf
Sugerst unterschwellige und subtile
Art zur Deutung des BYhnengesche-
hens beitragen.

Was den vielseitig interessierten
EnglSnder hingegen kaum reizt, ist
die eindimensionale, ungebrochene
Historisierung von KostYmen und
BYhnenbildern. Oper und Theater
sind fYr ihn Shnlich wie andere, mo-
dernere Medien kYnstlerische Felder,
die nur in unmittelbarer Verbindung
mit der Gegenwart wirken kSnnen,
weil auch ihr Publikum in dieser
Gegenwart lebt, denkt und fYhlt. Ein
nachvollziehbarer Bezug zum leben-
digen Jetzt ist daher fYr den KYnstler
Davey auch in der Gestaltung seiner
KostYme unumsts8lich: &Es ist
sicherlich problematisch, Opern und
TheaterstYcke auf Biegen und Bre-
chen zu modernisieren, das hilft kei-
nem. Aber genauso problematisch
ist es, diese StYcke komplett in der
Vergangenheit spielen zu lassen und
sie als museale Bilder mit Rahmen
und Glas zu behandeln D Bilder, die
man nicht mehr anfassen, nur noch
aus der Distanz bestaunen kann.
Denn diese Werke waren zu ihrer
Entstehungszeit unglaublich modern,
manchmal geradezu schockierend
neu, sie wurden teilweise sogar vom
Publikum abgelehnt und gehagt. Das
sollten wir heute nicht vergessen.O
Wenngleich die Mehrzahl der SSnge-
rinnen und SSnger ihm in dieser Ein-
schStzung beipflichten wird, kann es
in der konkreten TheaterrealitSt bis-
weilen dennoch dazu kommen, da§
Gideon Daveys KostYme nicht auf
einhellige Begeisterung sto§en. FYhit
der eine sich in den gewShiten Mate-
rialien nicht wohl, pa§t dem anderen
die Farbe oder der Schnitt nicht.
Heikle Momente B auch wenn sie
selten sind B, in denen der Designer
seine Visionen sowie die Funktion
und Ssthetische Bedeutung der Ko-
stYme erlSutern und so eine Vertrau-
ensbasis zu den KYnstlern aufbauen
mus§, die es ihnen erm&glicht, sich
mit dem zunSchst ungeliebten Klei-
dungsstYck zu arrangieren und es
am Ende vielleicht doch noch liebzu-
gewinnen. Wie ihm das gelingt?
Verschmitzt, aber gentlemanlike
verrSt der KostYmbildner Davey ein
StYck Berufsgeheimnis: &Es ist wie
Yberall im Leben: Man benstigt im-
mer auch ein bi§chen Diplomatie, um
seine Ideen realisieren zu k3nnen.O

Gideon Davey arbeitet fYr Theater, Film
und Fernsehen. So entwarf er u.a. die
KostYme fYr Don Giovanni an der Oper
K3In sowie fYr Der Zigeunerbaron und
Faust an der Wiener Volksoper (alle in
der Inszenierung von David Alden), fYr
PZlleas et MZlisande an der City of Bir-
mingham Touring Opera,fYr ~ Gioasone
beim Spoleto Festival und fYr  Le nozze
di Figaro in einer BBC-Fernsehfassung.
Weitere Arbeiten waren  Der Ku§ der
Spinnenfrau in Nottingham sowie die
KostYme fYr eine Verfilmung der
Winterreise mit lan Bostridge. An der
Bayerischen Staatsoper arbeitet Gideon
Davey zum ersten Mal als KostYmbild-
ner fYr Il ritorno d'Ulisse in patria  in der
Inszenierung von David Alden.
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premieren CD-tip

Hector Berlioz:
Les Troyens

Die beiden Neuproduktionen der diesjShrigen Opern-
Festspiele beschSftigen sich mit Werken, denen neben
dem zugrundeliegenden Troja-Mythos vor allem ihr
unverdientes Schattendasein gemeinsam ist.

Hector BerliozO HauptwerkLes Troyens (in zerstYckelter
und zusammengestrichener Form im Pariser ThZ%otre
Lyrique im Jahre 1863 &uraufgefYhrtO), die Summe ud
Quintessenz seines kompositorischen Schaffens, wurd e
erst 1969 im Rahmen der kritischen BSrenreiter-Gesamt-
ausgabe in vollstSndiger Fassung ediert B genau zur
rechten Zeit fYr Sir Colin Davis , den Spiritus rector

der in Gro8britannien seit den 50er Jahren anhaltenden
Berlioz-Renaissance. FYr seine Ma8stSbe setzende
Gesamtausgabe bei Philips nahm er das Werk noch im
gleichen Jahr in London auf. Diese Produktion, heute auf
4 CD erhSiltlich, wurde schnell in ihrer singulSren Bedeu-
tung erkannt und gilt als Referenz. DavisO Hingabeund
Begeisterung fYr den Komponisten, mit dessen Werk er
wie kein anderer vertraut ist, wird in jedem Moment
dieser Einspielung hsrbar.

Als Protagonisten konnte Davis drei ganz au8ergewsh n-
liche SSnger gewinnen: Jon Vickers gestaltet die m3r-
derische Partie des Aeneas mit der ihm eigenen Verbin-
dung heldentenoraler Strahlkraft und singschauspiel eri-
scher Intelligenz. Berit Lindholm geht die gegenYber der
VergilOschen Vorlage so aufgewertete Rolle der Casan-
dra mit hochdramatischem Mut zum Risiko an und
gewinnt auf ganzer Linie. Josephine Veasey bildet als
Dido den lyrischen Gegenpart, fraulich, mit WSrme und
ohne MYhe in den expressiv-dramatischen Momenten.
Die Ybrigen Rollen sind ausnahmslos (und exquisit!)

mit Ensemble-Mitgliedern des Royal Opera House
besetzt, das auch Chor und Orchester stellt. Eine Auf-
nahme, an der jeder ernsthaft an Berlioz Interessierte
kaum vorbeikommt.

Les Troyens unter Sir
Colin Davis, der mit
BerliozO Werk vertraut
ist wie kein anderer.

Claudio Mgnteverdi:
Il ritorno dOUlisse
In patria

FYhrten Les Troyens ihr Schattendasein ein Jahrhundert
lang, da man Berlioz grundsStzlich verkannte, ist der
Grund fYr das gleiche Los bei Monteverdis zweiter erhal-
tener Oper Il ritorno dOUlisse in patriain der PopularitSt
seiner LOincoronazione di Poppeazu suchen, deren zeit-
lose AktualitSt und musikhistorische Bedeutung (zum
ersten Mal greift eine Oper auf einen nicht-mytholo gi-
schen Stoff zurYck) au8er Frage steht. Der seit Nikolaus
Harnoncourts Pioniertaten in den frYhen 70er Jahren
(seine Einspielung ist nach wie vor erhSltlich, Tedec,

3 CD) steigenden Begeisterung fYr die Barockoper und
speziell fYr Monteverdi verdanken wir aber eine Reihe
gelungener Aufnahmen seiner Odysseus-Oper. Die im
Anschlug§ an eine Produktion der OpZra de Montpellier
im Jahre 1992 entstandene Einspielung unter Leitung
von RenZ Jacobs verdient dabei den Vorzug (Harmonia
mundi, 3 CD). Jacobs® Akribie, seine gerade bei
Monteverdi wichtige gr¥ndliche Vorbereitung ® man lese
seine Beiheft-Anmerkungen zur Instrumentation © und
seine stilistische Kompetenz Yberzeugen ungemein.
Dabei wirkt sein Musizieren nie trocken oder akade-
misch, immer frisch und mit Verve. Und D ihm stehen
die besten SSnger aller Einspielungen zur VerfYgung
Christoph Pngardien , ein wahrer Universalist, in der
Titelrolle und die wunderbare Altistin Bernarda Fink

als seine Gattin gestalten ihre dankbaren Partien herzer-
wSrmend. Aus dem insgesamt glSnzenden Ensemble
sei der Tenor Guy de Mey hervorgehoben, der die komi-
sche (!) Rolle des um sein Parasitendasein betrogeren
Selbstm3rders Iro umwerfend vortrSgt. Die Aufnahme-
qualitSt dieser Produktion entspricht dem bei Harmo nia
mundi Yblichen Niveau B das I-TYpfelchen auf einem
Opernfest zum TrSumen.

DAS KLASSIKTEAM VON LUDWIG BECK

RenZ JacobsO Einspie-
lung des Ulisse Yber-
zeugt durch Akribie und
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von

dysseus, der antike Held
und Irrfahrer; Madonna,
die Pop-lkone, Skandalgirl
und Kultfigur unserer Zeit.
Haben sie etwas Gemein-
sames ? Nein D so scheint
es. Und dennoch findet
man die beiden unter ei-
nem Begriff wieder: dem
des Mythos. @Mythos
OdysseusO und dMythos
MadonnaO stehen sich gegenYber und zeigen uns die
zunehmend diffuse Bedeutung dieser Vokabel.
aMythosO ist ein Modewort geworden. Kein Tag, an dem
man in den Medien nicht auf neue sogenannte Mythen
st&§t. Da ist die Rede vom &Mythos der 68er GenerationO,
von den &Mythen des AlltagsO. Da findet man im Intgnet
eine Bootsfirma, die ihr Boot &Mythos 230 nennt, oder
einen hessischen SondengSngerverein mit Namen
&Mythos e.V.0. Der Begriff greift in allen Lebensbeeichen.

lllustrationen zum Programm von  Festspiel+ von Pierre Men-

dell Design Studio: 1) Only the Names Have Been Chan ged
2) Sohn von Nichts B Tochter von Niemand 3) Mythen-  Fil-

me/Film-Mythen 4) Keith-Jarrett-Trio 5) Madonna ® A usstel-
lung eines ZeitphSnomens 6) Teatro minimo 7) rime s parse

festspiel+

as 4. Festspiel + zeigt uns Mythen heute.

ZU madonna

Was bedeutet da Mythos heute Yberhaupt noch?

Die Macher von Festspiel+ haben sich von dieser Inflation
des Begriffs inspirieren lassen zu ihrem diesjShrigen Pro-
gramm. Unter dem Thema &Mythos heuteO m3chten sie
zur kYnstlerischen Auseinandersetzung mit einem Begriff
finden, dessen Bedeutung zunehmend profaner wird.

alst der Mythos-Begriff Yberhaupt noch so verwendba r
wie er einmal gedacht war? Warum ist Odysseus ein
Mythos und Michael Jackson eigentlich nicht?O fragt
Cornel Franz, Mitgestalter des Konzeptes von Festspiel+.
aMythen bilden das historische Skelett unserer Seele und
unseres kollektiven GedSchtnissesO, begrYndet Sir Rter
Jonas die Wahl des diesjShrigen Mottos der MYnchner
Opern-Festspiele. Sie schlagen mit ihnrem Gesamt-Pro-
gramm eine BrYcke von antiken mythologischen Stoffe n
bis zu solchen der Gegenwart und fYhlen dem Mythos
auf den Zahn. Cornel Franz erlSutert: &FYr mich git es
eine klare Grenze und die hat mit der Inhaltlichkeit zu tun:
so wie der Begriff heute gebraucht wird, wird er se hr oft
benutzt als ReprSsentation des Gewshnlichen. Odysseus
ist doch ein Mythos, weil sein Schicksal etwas Au§e rge-
wshnliches ist, was fYr die anderen wiederum reprSsenta-
tiv ist. Er kann seinem Leid und damit seinem Schic ksal
nicht entgehen. Zu einer mythologischen Geschichte
gehsrt immer etwas AuSergewshnliches und eine Porti on
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Teatro minimo, MYnchen D drei junge Komponisten, drei Ur-
auffYhrungen von Finalisten des Internationalen Kom  positi-
onswettbewerbs fYr Neue Oper der Bayerischen Staats ~ oper
und des Opernhauses ZVYrich. Markus Schmidt, ein Sch ~ Yler
von Wilhelm Killmayer und Hans-JYrgen von Bose, prS  sen-
tiert sein Werk Aiaia. J5rn Arnecke, Komponist der Kurzoper
Wieder sehen hat bei Michael Hamel und GZrard Grisey stu-
diert, und der gebYrtige Australier Thomas Meadowcr  oft
nannte seinen Beitrag Al fine . (v.l.n.r.)

Mythen bilden das
historische Skelett
unserer Seele und
unseres kollektiven
GedSchtnisses.

36 TAKT 8/9

an LeidensfShigkeit.O Auch in der Oper geht es meisens
um au8ergewsShnliche Schicksale und um das Leiden

der Figuren: der Schritt von der Oper zur mythologi schen
Geschichte ist folglich ein kleiner. Nicht zufSllig waren
mythologische Gestalten schon immer Figuren des
Musiktheaters.

Die beiden gro§en Festspiel-Premieren Les Troyens
und Il ritorno dOUlisse in patribehandeln denn auch die
mythologisch eng zusammenhSngenden Themen um
den Trojanischen Krieg, die Aeneis und die Odyssee.
Festspiel+ liefert dazu den Kontrapunkt und eine Weiter-
fYhrung: Im Experiment, in neuer Auseinandersetzung mit
den alten Themen wird beleuchtet, welche unterschie d-
lichen Formen Mythen fYr uns heute annehmen ksnnen
und wie sie sich Yber die Zeit hin gewandelt haben.

Das Programm von Festspiel+, mittlerweile fester Be-
standteil der MYnchner Opern-Festspiele, ersffnet d iese
mit der UrauffYhrung dreier Kurzopern, die im Rahmen
des Internationalen Kompositionswettbewerbs fYr Neu e
Oper, Teatro minimo , entstanden sind. Sie wurden von
der Bayerischen Staatsoper betreut, die zusammen mit
dem Opernhaus ZYrich Komponisten unter 35 Jahren
dazu aufforderte, sich mit dem Thema 40dysseeO aus-
einanderzusetzen. Sir Peter Jonas weist darauf hin, da§
Odysseus lediglich der thematische Leitfaden des We tt-
bewerbs ist: &Die Teilnehmer konnten auch jedes andere
Thema wShlen. Aber Odysseus kann eben als Ausgangs-
punkt die verschiedensten Aspekte umfassen, solche der
SYnde und Tugend sowie eine Vielzahl an Ideen und
Vorstellungen.O

Die unter mehr als 80 Einsendungen ausgewShiten sechs
interessantesten BeitrSge werden nun an zwei Abenden
erstmals auf die BYhne gebracht und der ...ffentlichkeit
vorgestellt. Die drei Produktionen des ersten Abend s
entstanden hierbei in MYnchen, die drei des zweiten in
ZYrich. Nach den AuffYhrungen wird die Hauptjury einen
Gewinner ermitteln. Als Preis winkt ein Komposition sauf-
trag fYr eine abendfYllende Oper oder aber fYr die HSIfte
eines Doppelabends in ZYrich und/oder MYnchen.
Ebenfalls ein Auftragswerk fYr das Festspielmotto und
eine UrauffYhrung ist das Projekt Sohn von Nichts B
Tochter von Niemand . Christian und Ute Mings verfol-
gen hier die Spuren des Findelkind-Motivs von der A ntike
bis heute. Cornel Franz erlSutert: &Die Figuren imMythos
sind oft outlaws und Findelkinder. Es gibt eine gan ze
Genealogie. Das fSngt bei ...dipus an. Im Grunde genan-
men zieht sich die Familie des ...dipus durch die ganze
MenschheitsgeschichteO.

Sohn von Nichts  Tochter von Niemand bietet noch eine
Besonderheit: die Auseinandersetzung mit einem neuen
Spielort. Zum ersten Mal nutzt auch die Bayerische
Staatsoper die Reaktorhalle in der Luisenstra8e, die sich
in MYnchen immer mehr als Theaterraum etabliert. Das
AuSergewshnliche der Halle liegt vor allem in ihrer Ge-
schichte. In den f¥Ynfziger Jahren sollte dort, mitten in der
MYnchner Innenstadt, jener Reaktor entstehen, der nun
als aGarchinger EiO in die Stadtumgebung ausgelager
ist. Die Halle ist das tberbleibsel des damaligen P lans:

ein fast quadratischer, sehr hoher und Klaustrophob ie
provozierender Betonklotz. Durch seine ungewshnlich en
Dimensionen ist er als Theaterraum geradezu eine
Herausforderung.

Im Akademietheater im Prinzregententheater gastiert Tim
Hopkins mit seinem Projekt Only the Names Have Been
Changed , eine UrauffYhrung in englischer Sprache.
ErzShit wird die Fahndung nach einem M3rder. Hopkins
prSsentiert seinen Krimi mit den Ssthetischen Mitteln des
Film Noir. Er zeigt, wie man sich auf der Suche nach der
Wahrheit so verirren kann, dag8 am Ende nicht mehr klar
beantwortet werden kann, was wahr ist. Hopkins grei ft
dabei auf ein altes Thema des Mythos zurYck. Zahlreiche
mythologische Geschichten stellen die Frage: &Wer hat
Recht? Was ist die Wahrheit?0, und nicht selten I3t ge-
rade deren Unbeantwortbarkeit die TragSdien der Hel d-
Innen aus. Heutzutage ist es die Kriminalgeschichte,

die die Suche nach der Wahrheit am direktesten betr eibt.
Hopkins fYhrt aber in die Irre, weil er gerade nicht zu
einer klaren Aufl§sung seines Mordfalls findet, son dern
die Zuschauer mit sprachlichen Mitteln in ihrer Erw ar-
tungshaltung enttSuscht. Wahrheit wird verschleiert

und genauso fraglich wie fYr die Figuren der antiken
Mythologie.

Das Spiel mit Rezeptionshaltungen ist auch Thema des
Musiktheaters. Cornel Franz hat sich auf die Suche ge-
macht nach musikalischen Ereignissen, die in der Musik-
geschichte des 20. und 21. Jahrhunderts au§ergewshn li-
che Umgangsweisen mit Text- und Tonmaterial aufwies en
und so ihr Publikum zu neuen Wahrnehmungsweisen
zwangen. Die mythische Dimension beispielsweise eines
John Cage liegt in der Wirkung seiner Werke auf den
Zuhsrer. FYr Cage ist alles, was jener h3rt und sieht (oder
eben die EnttSuschung gewohnter H3r- und Seherwartu n-
gen), Theater. Dieses VerstSndnis fYhrt zu einer vdlkom-
men neuen Theater- und Kunstrezeption. Barbara Zuber
und Peter Heilker haben aus Werken von Cage den
CagecCircle konzipiert, ein Projekt, das den Zuschauer
auf einen Rundgang durch das CuvilliZs-Theater und
damit im wahrsten Sinne des Wortes den Werken des
Komponisten auf die Spur fYhrt. Die neuartige Rezeption,
Yr die Cage sensibilisieren wollte, wird so auf do ppelte
Weise erfahrbar.

Doch nicht nur die EnttSuschung einer Gewohnheit im
Umgang mit Musik, sondern auch das Bewu§tmachen
alter, historischer Musikstile kann uns zu neuen Erleb-
nissen verhelfen. Zu den UrsprYngen der Musik fYhrt uns
das a-cappella-Konzert unter Ivor Bolton in der Herz-
Jesu-Kirche. Die Konzentration auf den reinen Klang der
menschlichen Stimme ist heute ungewohnt. Ein seltenes
und intensives HSrerlebnis auch hier, zumal der Kirchen-
raum die ideale Akustik fYr reinen Gesang bietet. Mit dem
Konzert wird zudem ein erfolgreicher Programmpunkt des
letzten Festspiel+ aufgegriffen.

Dies gilt auch fYr den Liederabend rime sparse von
Christopher Robson und der Pianistin Petra Ronner,

der mittlerweile schon zum festen Bestandteil von Fest-
spiel+ zShit. Robson zeigt eine neue Art, mit Lied quer

durch alle Epochen umzugehen b ein Ansatz, der auchin
Zukunft weiterverfolgt werden soll.
Und schlie8lich werden in den Un-akademischen Kon-
zerten verschiedene Musikstile einander gegenYberge-
stellt und verschiedene Musikkonzepte vorgestellt.
Prominentes Highlight von Festspiel+ ist jedoch die Jazz-
legende Keith Jarrett . Nicht zuletzt deswegen, weil der
Pianist seit 1992 nicht mehr in Deutschland zu h3re n war
b diversen Versuchen von Veranstaltern zum Trotz. Unso
stolzer ist die Bayerische Staatsoper, da§ es gelungen
ist, das Keith-Jarrett-Trio nach MYnchen zu holen. Im
Ambiente des Nationaltheaters setzen Keith Jarrett, Gary
Peacock und Jack DeJohnette ihre Auseinandersetzung
mit Jazzstandards fort, die mittlerweile zur Grundl age von
JazzmusikverstSndnis geworden sind.
ZusStzlich zu diesen Veranstaltungen werden kontinuier-
lich sich fortsetzende Programmpunkte angeboten: Un ter
dem Motto Hier hat die MSr ein Ende  wird die Schau-
spielerin Effi Rabsilber vor den Vorstellungen im Natio-
naltheater und vor allen Veranstaltungen von Festspiel+
mythische Texte von der Antike bis zur Gegenwart le sen.
Auch das Medium Film fehlt bei Kino-Fan Jonas nicht : Im
Theatiner Kino ISuft die Matineereihe Mythen-Filme/
Film-Mythen , in der an allen Juli-Sonntagen Filme ge-
zeigt werden, so zum Beispiel Ingmar Bergmans Das
siebente Siegel oder Orson WellesCCitizen Kane.
Und last but not least demonstriert die Ausstellung
Madonna B Ausstellung eines ZeitphSnomens , was in
unserer heutigen Gesellschaft zum Mythos werden kann.
Den aunbeirrten Weg der provokanten Italo-Amerikanerin
aus Detroit durch Glamour, sexuelle Provokation, Parodie
und SkandalO mschte Ausstellungskurator Boris von
Brauchitsch dokumentieren. Gezeigt werden wichtige
Stationen von Madonnas Karriere, ihre Texte und besten
Videos. Zudem gibt es eine Madonna-Bar, an der die
Ausstellungsbesucher in GesprSchen und Diskussionen
selbst teilhaben k3nnen am Kult um die Diva b sei es als
Bewunderer, sei es als Kritiker.
Madonna D Ausstellung eines ZeitphSnomenszeigt
schlie8lich auch, wie sehr sich der Mythos-Begriff von
seiner ursprYnglichen Bedeutung hin zu einem Begriff
entwickelt hat, der allgemeine Modeerscheinungen, ja
Erscheinungen des Massengeschmacks umfast.
Eines beweist das Programm von Festspiel+ mit Sicher-
heit: der Mythos als paradigmatische Geschichte ein es
Augergewshnlichen beschSftigt uns nach wie vor. Die
thematischen Aspekte haben sich kaum gewandelt,
lediglich die Ssthetischen Mittel sind Yber die Jahrhun-
derte andere geworden.
Es ist sicherlich eines der gr§§ten Verdienste von Fest-
spiel+, uns diese Tatsache durch aktuell entstehende Pro-
jekte vor Augen zu fYhren. Insofern kann man Sir Peter
Jonas nur zustimmen: &Festspiel+ ist kein Randprogramm,
sondern ein Kernbestandteil der Opern-Festspiele und
unentbehrlich fYr die Zukunft der Oper und des Musi k-
theaters sowie generell fYr alle Formen eines kollektiven
Theaterereignisses.O

UTE VOLLMAR
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oper fYr alle

SO gro§

wie ein mehrfamilienhaus

Wenn am 7. und R
8. Juli aOper fYr alleO
Yber die BYhne

geht, werden die
Veranstalter mit
pochendem Herz
zusehen. Wie wird
das Wetter? Stehen
die Leitungen zum
t-Wagen? Reicht
das Licht auf der
BYhne fYr die
VideoYbertragung?
Denn jedes Jahr ist
dieses Event, auch
wenn es schon zum
5. Mal stattfindet,
eine Premiere.
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Is am 9. Juli 2000 Zubin
Mehta den letzten Akkord
von Don Carlo abschISgt, ist
Norman Patocka erst einmal
erleichtert. Alles ist gut Yber
die BYhne gegangen. Auch die Besucher
waren trotz des Regens zahlreich erschie-
nen und sind begeistert. Die Arbeit hat
sich gelohnt. Der Produzent lehnt sich
aber nicht zurYck, sondern beginnt bereits
jetzt, an nSchstes Jahr zu denken: Was
IS8t sich noch besser machen? Denn
schlie§lich sollen die beiden &Oper fYr
alleO-Abende einzigartig werden. Es ist das
grs8§te Event in Europa, Vergleichbares in
dieser jShrlichen KontinuitSt gibt es nir-
gends. Dank der BMW Niederlassung
MYnchen, die fYr den technischen Auf-
wand aufkommt, bleibt &0per fYr alle®
auch bis mindestens 2004 eines der gr&§-
ten Ereignisse der MYnchner Opern-Fest-
spiele. Nach dem Motto &Es gibt viel zu
tun, packen wirOs anO, wird frYh mit der
Vorbereitung begonnen: nachdenken also
noch im Juni des Vorjahres , planen ab
Januar und in medias res geht es eine

Woche vor Beginn. Am Montag, also die-
ses Jahr am 2. Juli, werden die Laster der
Firma gemini quint und deren Mithelfer auf
dem Max-Joseph-Platz anrYcken, insge-
samt zehn werden es im Laufe der Woche
werden. Das 80-kspfige Team von BYh-
nenarbeitern beginnt mit den Aufbauarbei-
ten. Es scheppert und kracht wie auf einer
Gro8baustelle. Als erstes wird ein tonnen-
schweres StahlgerYst aufgestellt: die
BYhne. 375 gm auf 14 m Hshe, so gro§
wie ein Mehrfamilienhaus. Gleichzeitig
werden die Delay-TYrme, an denen die
Boxen fYr die Beschallung der hinteren
Reihen hSngen, und der FOT-Turm (Front-
of-House), wo sich Ton-und Bildregie
befinden, aufgestellt.

Steht das GerYst und ist die BYhne aufge-
baut, werden an die 150 Scheinwerfer
gehSngt und verkabelt, etwa 80 Mikrofone
installiert und zum t-Wagen verlegt
schlie§lich mu§ jedes einzelne Instrument
verstSrkt werden. Der t-Wagen steht am
Marstallplatz, das hei§t die Verkabelung
hat weite Wege. 40-50 km lang wSren
diese Kabel, wYrde man sie aneinander-

legen. SpStestens am Freitag, am Tag der
Anspielprobe im Open-air-Konzertsaal,
mu§ alles auf dem Platz sein, inklusive der
80 StYhle und Notenpulte und natYrlich
des Podestes fYr Maestro Mehta. Dann
haben auch die KrSne rechts und links der
BYhne die Boxen hochgezogen. Die Ton-
anlage hat Ybrigens 40.000 Kilowatt. Ab
jetzt geht alles Schlag auf Schlag. Der
Soundcheck wird gemacht, die Stragen-
absperrungen werden gebracht, der Toilet-
tenwagen angeliefert, Firma Kufler baut
die GastronomiestSnde auf.

Nun haben die Verantwortlichen im Haus
und das Produktionsteam um Norman
Patocka nicht mehr viel Schlaf: nachts
Beleuchtungsprobe, Samstag vormittag
dann die Generalprobe mit dem Beetho-
ven-Konzert. StYhle werden gerYckt, Mi-
krofone nachgerichtet. Letzte Soundkor-
rekturen, schlie8lich mu§ der Ton trotz der
den Dimensionen des Platzes ensprechen-
den VerstSrkung natYrlich und transparent
klingen.

Sobald das Konzert vorbei ist, wird das
Orchesterpodium abgebaut, im Zuschau-

Vor der Oper ist in der Oper:
Seit 1997 kSnnen die
Besucher wShrend der
Festspiele dank der BMW
Niederlassung MYnchen
zwei Open-air-Abende auf
dem Max-Joseph-Platz
erleben b bei freiem Eintritt.

erraum werden die fYnf Kameras positio-
niert und au§en wird die Videowand
gehSngt. Die mu§ besonders lichtstark
sein, falls doch einmal bei Vorstellungsbe-
ginn die Sonne scheint. Sie mi§t dieses
Jahr ca. 47 gm, ist damit ein FYnftel
gri8er als letztes Jahr. Der Grund dafYr
ist ein Novum: Zum ersten Mal werden bei
der thertragung von Les Troyens auch die
thertitel eingeblendet. Kurz vor Beginn
der tbertragung werden die letzten Licht-
korrekturen vorgenommen, dann gehtOs
los. Jetzt ist Bildregisseurin Karina Fibich
die Hauptperson. Sie bestimmt im -Wa-
gen die Bildschnitte, damit die Zuschauer
drau8en auf dem Platz packende Bilder zu
sehen bekommen. tber Nacht wird dann
alles abgebaut, so dag am nSchsten
Abend der Max-Joseph-Platz wieder so
aussieht, als wSre nichts gewesen. Und
Norman Patocka macht sich bereits Ge-
danken fYr 2002.

TANJA GRONDE

Medienpartner bei &0per fYr alleO 2001 ist
Klassik Radio.
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buchbesprechung

GRIECHIN SUCHT GRIECHEN

In seinem Buch &Griechisches FeuerO beleuchtet Naths Gage das
VerhSiltnis von Maria Callas und dem ...ImilliardSistoteles Onassis.
Auch ein Beitrag zur Mythenforschung.

A ch ja, die Callas! Es gibt mal wieder etwas Neues,
naturgemS§ auch etwas SpektakulSres, um den
Mythos Callas als Ware lebendig zu halten. Zu besichtigen
ist diese Neuigkeit auf Seite 305 der jetzt erschie nenen
Biographie Yber die Primadonna assoluta: Es ist die ver-
schwommene Fotografie eines toten SSuglings, geboren
in Mailand am 30. MSrz 1960. Der kleine Junge, der per
Kaiserschnitt und unter falschem Namen (Lengrini, Omero)
zur Welt kam, starb nach zwei Stunden D seine Lungen
waren nicht gut entwickelt. Eine TragSdie, gewi§, d och
eine besondere Trag3die: Er soll das heimliche Kind von
Maria Callas und Aristoteles Onassis gewesen sein. Das
Kind einer nicht unproblematischen (Liebes?)-Beziehung.
Das unscharfe Foto des toten Babys war fYr den Biogra-
fen Nicholas Gage D einem langjShrigen Reporter der
aNew York TimesO D die InitialzYndung: Mit gro§er Kribie
und ebenso unglaublichem Rechercheflei§ trug er Aussa-
gen vieler wichtiger Augenzeugen der Beziehung Callas/
Onassis zusammen, um die Mutterthese zu stYtzen. Hatte
nicht auch schon der letzte Geliebte der Callas, der Tenor
Giuseppe di Stefano, behauptet, die Callas habe ihm
erzShit, einmal ein Kind gehabt zu haben; nun wird Bruna
Lupoli, die HaushSilterin und enge Freundin der Callas,
glaubhafte Hauptzeugin und erklSrt Nicholas Gage, da§
es dieses Kind wirklich gab. Solch tote Kinder eign en sich
fYr Opernlibretti, aber was sagen sie uns Yber das dmu-
sikalische Weltwunder-WesenO (Callas-Biograph JYrge
Kesting)? Nichts!

Entdeckungen und EnthYllungen dieser Art passen perfekt
in die Mythen-Branche, die entstanden ist B und die be-
sonders gerne auch mit aCallasO handelt. In der Modrne
B ihrem aufkiSrerischen Anspruch zum Trotz D ist da
UrbedYrfnis nach dem Mythos ja nicht geschwunden.

Im Gegenteil, heute sind wir besonders unersSttliche
&Verbraucher von MythenO, wie der franz3sische Essgist
Roland Barthes schrieb: &Die Nachfrage nach dem Irratio-
nalen steigt von Jahrzehnt zu Jahrzehnt. Wie ein Wasser-
tropfen perlt die Wahrheit am Mythos ab, verleiht i hm
allenfalls mehr Glanz.O Wir wollen, da§ die CallasStory
glSnzt, wollen sie hochglSnzend. Und deshalb ist es (fast)
egal, ob das Kind von Seite 305 die Brut adieserO gttli-
chen SSngerin und djenesO teuflischen Wirtschaftstgoons
war. Es ist doch nur ein Wassertropfen, wie das ganze
Buch, wie alle diese adorierenden, seltsamen, zwischen
zwei Buchdeckel gepres8ten Liebesbeweise. Das sie Spa8g
machen kSnnen, ist durchaus legitim.
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Und aGriechisches Feuer® macht auch einfach Spa$§ zu
lesen. Es schildert, blumig und breit ein bYhnenreifes Ge-
sellschaftsdrama mit tragischem Ausgang, spielt es doch
hauptsSchlich in den 50er- und 60er-Jahren. Damals, als
das Wort Jet-set erfunden wurde und MilliardSre wie
Onassis die Barhocker auf ihren Yachten mit der Vorhaut
von Walfischen bezogen. Onassis: @&Madame, Sie sitzen
auf dem gr38ten Penis der Welt.O tberhaupt sind die be-
sten und auch erhellendsten Passagen des Buches jene,
die sich mit der berYhmten Kreuzfahrt auf der &ChristinaO
im Sommer 1959 beschSftigen. Hier erfahren wir von da-
mals Mitreisenden viel Yber die Frau Maria Callas. tber
ihre Schwierigkeiten, sich dem Dress-Code an Bord a nzu-
passen. Da8 die Superreichen in Jeans und T-Shirts an
Bord herumliefen, verunsicherte die Callas, stach sie doch
in einem aufwendig angefertigten, Yppig geblYmten und
recht biederen Hosenanzug in See. LSssig und locker gab
sich adie Gstterbotin, der strahlendste Erzengel, den die
Menschheit je erlebt hatO (der Musikwissenschafter Attila
Csampai) selten. Nun ist LSssigkeit ja auch nicht die Hal-
tung der Erzengel, doch erschlie§t sich aus Nicholas Ga-
ges Biographie ein interessanter Aspekt: FYhlte sich Maria
Callas von der nichtmusischen Welt superreicher Banau-
sen (zu denen ohne Zweifel Onassis gehsrte) nicht gera-
dezu magisch angezogen? Sie, die Superfrauen und Ur-
Weiber wie Tosca, Traviata, Norma, Medea, Lucia und
Lady Macbeth auf der BYhne &spielteO, hatte Schwieig-
keiten, privat eine Frau mit weiblichen Reizen zu &seinO.
Das Paradox macht Sinn: Weil alle auch in der privaten
Callas nur die BYhnenheroine suchten, fYhlte sie sth von
Onassis als Frau endlich wahrgenommen, denn er konnte
mit Norma, Medea & Co herzlich wenig anfangen. Ihn
interessierte an der KYnstlerin nicht ihre Kunst, sondern
was heute Imagefaktor hei§t, der Marktwert der berY hm-
ten Frau, die er als Opfer auf dem Altar seiner Eitelkeit
sah. Insofern ist dieses Buch nur wieder einmal eine Be-
stStigung, da§ viele Ehen einzig auf einem MigverstSndnis
beruhen und von ihm zusammengehalten werden.
Ach ja, armer Bub von Seite 305! &Der gro8e Feind der
Wabhrheit ist oft nicht die LYge B Yberlegt, erfunden und
ehrlich B, sondern der Mythos D bestSndig, Yberzeugnd
und unrealistisch.O Dies sagte John F. Kennedy.

PASCAL MORCHf

Nicholas Gage: 4Griechisches FeuerO, Maria Callasnd
Aristoteles Onassis; Karl Blessing Verlag, MYnchen2001



relaunch

24/ 7

Sir Peter Jonas begrY§t auf der
Startseite die Besucher von
www.staatsoper.de , dessen

Angebot auch Panoramabilder
des Nationaltheaters einschlie§t.
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Vierundzwanzig Stunden, sieben Tage in
der Woche verfYgbar. Dem Versprechen
der www-Zeit wird die Bayerische Staats-
oper mit ihrem neuen Internetauftritt
gerecht: Komfortable Suchfunktionen,
online-Kartenverkauf, tiefreichende
Informationen D all das findet man seit
dem 21. Mai aufwww.staatsoper.de.

auf der neuen Seite versammelt ist: Zu jedem

StYck im Repertoire gibt es nicht nur die aktuellen
Besetzungen (mit allen Biografien sowie Bildern der KYnst-
ler), die Inhaltsangabe, Bilder der AuffYhrung und Presse-
stimmen. Auch Texte zum Werk, zur Musik, die MYnchner
AuffYhrungsgeschichte, H3rproben, Videos und Publi-
kumskommentare sind zu finden. &Wir haben die Fragen
unserer Besucher an den Kassen, am Telefon und im
Internet zusammengefa§t und die Antworten ins Inter net
gestellt.O erkiSren Bernd Feldmann und Eva Boerboom
die den Relaunch der Seiten konzipierten. Da§ die beiden
sich vor allem darYber Gedanken gemacht haben, was
die Besucher im Internet finden wollen, zeigen auch An-
gebote wie: LageplSne der Veranstaltungsorte, Panora-
mabilder des Nationaltheaters und im Sitzplan integ rierte
Perspektiven. Frei nach der Frage: @Wie gut ist die Sicht,
wenn ich einen Platz in diesem Bereich wShie?0
Ein HerzstYck des neuen Auftritts ist der online-Verkauf.
Einen Monat vor der jeweiligen Vorstellung kSnnen Karten
direkt im Verkaufsmodul der Bayerischen Staatsoper
geordert werden. Da keine Kontingentierung fYr den
online-Verkauf besteht, haben die Besucher Zugriff auf
alle noch verfYgbaren Karten und k3nnen sich den Sitz-
platz selbst aussuchen.
&Technik ist gut, wenn man sie nicht sieht.O DiesemMotto
verpflichtet, wurden von der Augsburger Agentur New s-
factory, die fYr die Umsetzung der Site verantwortlich ist,
darauf geachtet, dag die Seiten schnell verfYgbar sind.
Alle aus der Datenbank herausgelesenen Seiten werden
im Cache des Webservers (!) zwischengespeichert und

S chier unendlich scheint die InformationsfYlle, die

dadurch schneller verfYgbar. Zudem werden die Sei-
ten, bevor sie an den Enduser geschickt werden, kom -
primiert. Dies verringert nicht nur die Kosten der tber-
tragung, sondern beschleunigt vor allem den Aufbau
der Seiten auf dem PC des virtuellen Besuchers.

funktionen gelegt: Neben den klassischen

Suchen im Spielplan und bei der Kartenbestel-
lung kommt eine sogenannte dphonetischeO Suche
zum Einsatz. Oben links unter den Symbolen k§nnen
Begriffe eingegeben werden, und als Ergebnis erhSit
man alle (relevanten) Stellen, an denen dieser Begiff
im Internetangebot vorkommt. Der Clou dabei: Wei§
man einmal nicht so genau, wie der gesuchte Begriff
geschrieben wird, hat man trotzdem gute Chancen
ein vernYnftiges Ergebnis zu erhalten. Wer etwa &d¥-
felO eingibt, erhSlt alle relevanten Nennungen zu Byn
Terfel. Zudem wurde versucht, die Suche intelligentO
zu machen: Wer &€gyptenO eingibt, erhSlt nicht nur
&AidaO (das in €gypten spielt) sondern auch &Giulio
Cesare in EgittoO (aus dem gleichen Grund). Die
herk8mmliche Suche IS8t Filterm3glichkeiten nach
Datum, Genre, Veranstaltungsort und konkretem Titel
zu. Als Ergebnis kann zwischen einer KurzYbersicht
oder einer Detailansicht gewShlt werden.
Ebenfalls mit einer Suchfunktion ausgestattet wurde das
&Schwarze BrettO. Das Meinungsforum, das sich inner
halb von eineinhalb Jahren zum Treffpunkt von Opernfans
gemausert hat, ist natYrlich auch auf den neuen Seiten
wiederzufinden. Mit allen altenO EintrSgen! Durctdie
Suchfunktion kann man sich auch im nachhinein noch
Kommentare zu bestimmten Themen oder BeitrSge be-
stimmter Teilnehmer herausfiltern. Die bisher integrierte
Kartenbsrse ist als eigenes dSchwarzes BrettO zu finden.
Und auch wer sich fYr Kulturnachrichten augerhalb der
Bayerischen Staatsoper interessiert, wird f¥ndig: Durch
eine Kooperation mit der Deutschen Presseagentur sind
die jeweils aktuellsten dpa-News zu BYhne und Kultur-
welt auf der Homepage der Staatsoper zu finden.
ErgSnzt wurde der dinteraktiveO Teil des Auftrittsdurch
sogenannte Newsletters. Wer sich fYr einen News-
letter registriert, erhSlt in unregelmS8igen AbstSrden
Informationen zur Oper, Konzerten, Ballett oder Yber
BesetzungsSnderungen und verfYgbaren Karten zu-
gesandt.
Und TAKT? Ist auch online. Wenn das aktuelle Heft
in die Druckerei geschickt wird, ist es online bere its
verfYgbar. Mittels pdf kann das Heft dann im Origin al-
Layout ausgedruckt werden. Und wer eine Ausgabe
versSumt, kann sie in Zukunft dann online lesen B
auf www.staatsoper.de .

B esonderes Augenmerk wurde auf die Such-

MICHAEL M...BIUS
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ballett

JEROME ROBBINS

KUNST MUSS VOLLKOMMEN SEIN

In der Herbst-Saison des Bayerischen Staatsballettsn .
Prinzregententheater prSsentiert das Ensemble miedome RobbinsO
In the nighteine au§erplanmS8ige Premiere der Extra-Klasse

und ein zweites Ballett-Festival zum Spielzeit-Awftkt.

er Amerikaner Jerome Rob-
bins, am 11.Oktober 1918 in
New York als Kind russischer
Emigranten geboren, gilt ne-
ben George Balanchine welt-
weit als Klassiker der amerika-
nischen Moderne. Dennoch ist
sein Name hierzulande vermut-
lich nur vielreisenden Ballett-
enthusiasten und Fachleuten
wirklich ein Begriff, denn anders als Balanchines Werk,
das in Europa seit Jahrzehnten Teil der Repertoires aller
gro8en Ensembles von Paris bis MYnchen ist, hat Rob-
bins nur wenigen Compagnien seine Werke anvertraut.
Seine Ballette sind hier selten zu sehen, aber sehnsuchts-
voll begehrt. Lediglich das Ballett der Pariser Ope r besitzt
mit 13 Robbins-Balletten das gr3§te Robbins-Reperto ire
in Europa, weil man dort, in einer Compagnie mit me hr als
150 TSnzern/Innen, Yber ein Jahrzehnt in der Lage var,
die sehr komplizierten Arbeitsanforderungen des Mei sters
zu erfYllen B um seinem Credo aus dem Titel zu gen'gen,
behielt Robbins sich extrem lange Probenphasen vor,
besetzte Solisten, die wShrend seiner Kreationsperioden
von keiner anderen Arbeit abgelenkt werden durften. Er
galt als strenger Perfektionist, der von seinen Interpreten
unbedingte Hingabe an seine Arbeit verlangte.
Anders als sein gro8er Zeitgenosse Balanchine ver-

brachte Jerome Robbins seine Lehrjahre und den grs§ -
ten Teil seines kreativen Lebens in New York. Er absol-
vierte erst spSt eine Ausbildung zum TSnzer, die itn mit
Leonide Massine, Michail Fokine und Anthony Tudor b e-
kannt machte, aber auch mit der Moderne einer Mart ha
Graham und Doris Humphrey. Er studierte klassisches
Ballett und daneben Modern Dance, spanische und
orientalische Folklore. ZunSchst war es das Ballet Thea-
tre (heute ABT), das ihm AuftrSge fYr Choreographien
erteilte. Dann arbeitete er auf Wunsch Balanchines vor
allem fYr das New York City Ballet, wo er von 1950 an
neben diesem die prSgende kYnsterische Kraft war, und
nach Balanchines Tod ab 1983 noch einmal sieben Jahre
lang Co-Direktor neben Peter Martins.

Sehr typisch fYr seine Sozialisation in Amerika waren
sein vielfSltiges Talent, sein breitgefSchertes Ineresse
und die SelbstverstSndlichkeit, mit der er ohne jed e
BerYhrungsangst hehre Klassik und virtuosen Spitzen-
tanz mit Broadway-AllYre, folkloristischen Elementen,
Comedy und Humor mischte. Ebensowenig scheute er
davor zurYck, musikalische Kompositionen aller Richtun-
gen zu verwenden, Jazz und Klassik, Chopin, Gershwin
und Bernstein. Robbins war sich bewu§t, dag Ballett fYr
Amerika neu war, eine Ausdrucksform, die nicht wie in
Europa, auf eine lange, strenge, vor allem hsfische Tradi-
tion zurYckblicken konnte und infolgedessen auch be -
schrSnkt war in ihrer Ausrichtung. Deshalb entwarf er fYr
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Mit Manuel Legris bei einer Probe zu  Dances at a Gathering .

sich, fYr Amerika, fYr das LebensgefYhl seiner Lands-
leute, ein ganz anderes Konzept von Ballett, eines, das
sich an den Menschen wenden, seine Erfahrungen zum
Thema haben sollte, von modernen TSnzern getanzt, die
von dem BedYrfnis getrieben waren, sich auszudrYcken
und mit dem Publikum zu kommunizieren. WShrend Ba-
lanchines Werke eher komplizierten, virtuosen Exerzitien
in reiner Schdnheit gleichen, wollte Robbins auch d ie
Leidenschaft der Bewegung; er bezog intuitiv neue z eit-
gensssische Medien, die ein bestimmtes LebensgefYhl
vermittelten, wie etwa das Musical, der Film, der R evue-
Film insbesondere, mit in seine choreographischen
Schritte ein.

Diesen Prinzipien blieb er sein Leben lang treu. Seine
Ballette sind daher emotional, theatralisch, auch a uf
Effekte ausgelegt. Die VirtuositSt, die alle seine Werke in
gro§em MaSe besitzen, tritt hinter die gefYhlsmS8ige,
kommunikative Ebene zurYck. Zeit seines Lebens arbei-
tet er mit gro§em Spa§ als Regisseur am Broadway,
macht Filme, inszeniert TheaterstYcke und choreogra-
phiert Ballette. Alle diese Genres durchdringen einander
in seiner Arbeit und profitieren jeweils von den sp ezi-
fischen QualitSten des anderen, werden reicher, viel-
schichtiger, komplexer. Und in dem MaS8e, in dem er sich
selbst in den verschiedenen Funktionen perfektionie rte,
profitierte auch seine choreographische Handschrift von
seinen Erfahrungen.

Sein erstes Ballett Fancy Free baute er 1945 zum Musi-
cal On The Town aus. Und es trSgt schon unverkennbar
seine Handschrift, steht in direkter Linie nebem de m 20
Jahre spSter entstandenen und nicht weniger erfolgrei-
chen Fiddler on the Roof. Dazwischen entstehen noch
zahlreiche weitere Musicals und Choreographien fYr
Musicals, z.B. f¥r The King and |, das jahrzehntelang am
Broadway ISuft.

Aber nur das reicht Robbins nicht  kurz nach dem Erfolg
von Fancy Free bewirbt er sich bei Balanchine um eine
Position beim New York City Ballet &als TSnzer oder Cho-
reographO, Balanchine antwortet, er k3nne sofort anfan-
gen und die Zusammenarbeit der beiden gro§en ameri-
kanischen Choreographen beginnt. FYr dieses Ensemble
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und fYr sein eigenes, das er zum ersten Mal 1958 gr¥n-
det, entstehen in den 50er Jahren die ersten wichti gen
Werke, denen in den 70er und 80er Jahren noch Yber 50
folgen werden: The Guest (1949), Age of Anxiety (1950),
The Cage (1951), Afternoon of a Faun (1953), The Con-
cert (1956) und Opus Jazz (1958), Moves (1959) und
Events ( 1961). Und spSter: The Goldberg Variations
(1971), Requiem Canticles (1972), Glass Pieces (1983)
und vieles mehr. Seinen internationalen Durchbruch ver-
schafft ihm allerdings ein von ihm ebenfalls gelieb tes
Medium, der Film, als Bernsteins Musical Westside-Story
in der Choreographie und Inszenierung von Jerome
Robbins als Kinofilm produziert wird und um die Wel t
geht. Als dieser schillernde, zwischen ernster Kunst und
guter Unterhaltung hin- und herpendelnde KYnstler,
bleibt Jerome Robbins eine typisch amerikanische
Erscheinung, und die Begegnung mit seinem Werk wird
fYr jeden eine Bereicherung sein.

RobbinsO zweite Heimat. Eine Rekreation dieser Pari

ser Zeit war eines seiner berYhmten Chopin-Ballette
mit dem Titel Other Dances, das einige Jahre nach sei-
nem spektakulSren Dances at a Gathering (uraufgefYhrt
1969, beim Gastspiel des New York City Ballets im
Olympia-Jahr 1972 auch im MYnchner Nationaltheater
getanzt) ebenfalls fYr das New York City Ballet entstan-
den war und heute zum Robbins-Bestand der Pariser
Oper gehsrt. Manuel Legris und Evelyn Hart tanzten es
1994 und 1995 als GSste im Rahmen der ersten ameri-
kanischen Programme des Bayerischen Staatsballetts
wiederholt im Nationaltheater. Viel frYher, nSmlich 1974,
hatte Jerome Robbins selbst in MYnchen beim Ballett
der Bayerischen Staatsoper sein Requiem Canticles ein-
studiert und damit MYnchen die erste Produktion ein es
Robbins-Werkes in Deutschland beschert.
An diese Verbindungen und seine persSnliche Bekannt-
schaft mit Robbins knYpfte Ivan Lig’ka Anfang 1998 an
und besuchte den Meister einige Male in New York, um
ihm die Lizenz f¥r ein Ballett zu entlocken. Robbins
zeigte sich gewogen, hatte er doch die Compagnie 19 93
anlSslich des New York Gastspiels mehrmals im Lincoln
Center besucht und war von ihrer QualitSt beeindruckt.
Diese lange Geschichte fYhrte endlich dazu, dag nun zur
Saison-Er$ffnung am 13. September 2001, anlS§lich der
&Terpsichore-Gala I1IO, das Ballett von Jerome Roblins
zu Musik von Frederic Chopin mit dem Titel In the night
in MYnchen seine Deutsche ErstauffYhrung erleben wid.
Robbins selbst starb 1998, als die Verhandlungen mit
dem Bayerischen Staatsballett noch nicht abgeschlos -
sen waren. Heute nimmt der Robbins Trust b eine aus-
gewShlte Runde seiner Ballettmeister, die die Verantwor-
tung fYr sein VermSchtnis Ybernommen hat D seine Iter-
essen wahr und entscheidet, welches Ensemble Ballette
von Robbins tanzen darf. Es ist zu hoffen, dag dadurch in
Zukunft die Sehnsucht der Ballettomanen nach Robbin s-
Balletten in Deutschland leichter zu stillen sein wird.

BETTINA WAGNER-BERGELT

I n Europa ist die Pariser Oper ab 1986 fYr 10 Jahre
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Michaela Hausner, Chorinspizientn
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24. Juni bis 31. Juli / MYnchner Opern-Festspiele 2 001

Spielplan

Deborah Polaski als
Cassandre: Les Troyens

NATIONALTHEATER

30. Juni FESTSPIEL-PREMIERE
5., 8.,12. Juli

LES TROYENS

Zubin Mehta; Waltraud
Meier, Deborah Polaski,
Stella Doufexis, Marisa
Altmann-Althausen, HZIsne
Perraguin; Jon Villars, Gino
Quilico, Jan-Hendrik Roote-
ring, Tigran Martirossian,
Carlo Vincenzo Allemano,
Carlo Cigni, Taras Konosh-
chenko, Andreas Kohn,
Francesco Petrozzi, Gerhard
Auer, Kevin Conners

1., 3. Juli

LE NOZZE DI FIGARO
Zubin Mehta; Amanda
Roocroft, Sophie Koch,
Elizabeth Futral, Mihoko
Fujimura, Julia Rempe/Anna
Gabler, Friederike Meinel,
Judith Gennrich; Roman
Trekel, Bryn Terfel, Jan-
Hendrik Rootering, Ulrich
Re§, Kevin Conners,
Alfred Kuhn
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Bayerisches Staatsballett

2. Juli

VAN MANEN/CHILDS/EK
Gabriel Feltz; Kammerballett:
Kusha Alexi, Judith Turos,
Sherelle Charge, Irina Dimo-
va; Christian lanole, Amilcar
Moret Gonzalez, Guan Deng,
Alexandre Vacheron
HSndel/Corelli: Lisa-Maree
Cullum, Maria Eichwald,
Judith Turos, Anna Villadolid;
Christian lanole, Patrick
Teschner, Lukas Slavicky,
Roman Lazik und Ensemble
A Sort of...: Valentina Divina,
Caroline Geiger, Beate
Vollack, Sherelle Charge,
Laure Bridel-Picg, Chantal
Gagnebin, Pavla Mikolavcic,
Cheryl Wimperis; Norbert
Graf, Amilcar Moret Gonza-
lez, Alen Bottaini, Oliver
Wehe, Udo Kersten, Guan
Deng, Marc Geifes, Vincent
Loermans

Caroline Geiger, Amilcar
Moret Gonzalez: A Sort of...

4., 7. Juli

| PURITANI

Marcello Viotti; Edita
Gruberova, Liliana Mattei;
Gerhard Auer, Alastair Miles,
Gregory Kunde, Paolo
Gavanelli, James Anderson

6., 10. Juli

FALSTAFF

Zubin Mehta; Adrianne
Pieczonka, Elizabeth Futral,
Marjana Lipovsek, Patricia
Risley; Bryn Terfel, Lucio
Gallo, Rainer Trost, Ulrich
Re§, Anthony Mee, Anatoli
Kotscherga

9., 11. Juli

FIDELIO

Zubin Mehta; Inga Nielsen,
Dorothea R§schmann; Eike
Wilm Schulte, Pavlo Hunka,
Thomas Moser, Kurt Moll,
Rainer Trost, Kevin Conners,
Taras Konoshchenko

Bryn Terfel: Figaro,
Falstaff, Liederabend

13. Juli
LIEDERABEND

BRYN TERFEL
Klavier: lain Burnside

Edita Gruberova: | puritani

14., 18. Juli

PIQUE DAME

Jun MSrkl; Rita Gorr, Katarina
Dalayman, Elena Zaremba,
Silvia Fichtl, Anna Gabler;
Vladimir Kuzmenko, Jacek
Strauch, Martin Gantner, Ke-
vin Conners, Karl Helm, Fran-
cesco Petrozzi, Taras Kono-
shchenko, Hermann Sapell

15. Juli

ELEKTRA

Peter Schneider; Marjana
Lipovsek, Gabriele Schnaut,
Nadine Secunde, Anita
Berry, Anna Gabler, Marita
Knobel, Anne Pellekoorne,
Helena Jungwirth, Silvia
Fichtl, Friederike Meinel,
Jennifer Trost; William Coch-
ran, Hanno MYller-Brach-
mann, Karl Helm, Kevin
Conners, Gerhard Auer

16., 20. Juli

XERXES (SERSE)

Ivor Bolton; Ann Murray,
Kathleen Kuhimann, Yvonne
Kenny, Julie Kaufmann;
Christopher Robson, Um-
berto Chiummo, Jan Zinkler

17. Juli
LIEDERABEND
THOMAS QUASTHOFF
Klavier: Justus Zeyen

19., 22. Juli

ARABELLA

Peter Schneider; Catherine
Wyn-Rogers, RenZe Fleming,
Rebecca Evans, Iride Marti-
nez, Ute Trekel-Burckardt;
Alfred Kuhn, Wolfgang Bren-
del, Raymond Very, Ulrich
Re§, Jan Zinkler, RYdiger
Trebes, Hermann Sapell

21., 24. Juli

TANNHEUSER

Jun MSrkl; Katarina Dalay-
man, Nadja Michael; Kurt
Moll, Stig Andersen, Simon
Keenlyside, Ulrich Re§, Peter
Klaveness, James Anderson,
Gerhard Auer; Solisten des
TSlzer Knabenchors

23.,26. Juli

COSI FAN TUTTE

Peter Schneider; Amanda
Roocroft, Angelika Kirch-
schlager, Julie Kaufmann;
Martin Gantner, Rainer Trost,
Thomas Allen

25.,27. Juli

LA TRAVIATA

Carlo Rizzi; Cristina Gallar-
do-Domts, Silvia Fichtl,
Marita Knobel, Danielle
Clamer; Ramon Vargas,
Paolo Gavanelli, Ulrich Re§,
Taras Konoshchenko,
Gerhard Auer, Karl Helm,
James Anderson, RYdiger
Trebes, Markus Butter

Cristina Gallardo-Domis:
La traviata, Liederabend

FESTSPIEL+

28. Juli: 19.00 Uhr
KEITH JARRETT ,
GARY PEACOCK,
JACK DEJOHNETTE
Konzert

29. Juli

DER ROSENKAVALIER

Jun MSrkl; Felicity Lott,
Angelika Kirchschlager,
Rebecca Evans, Annegeer
Stumphius, Anne Pelle-
koorne, Friederike Meinel,
Judith Gennrich, Anna
Gabler; Franz Hawlata, Eike
Wilm Schulte, Ulrich Re§,
Gerhard Auer, Hermann
Sapell, James Anderson,
Hans Wilbrink, Tito Beltran

Angelika Kirchschlager:
Cos", Rosenkavalier

30. Juli
KLAVIERABEND
ARCADI VOLODOS

31. Juli

DIE MEISTERSINGER VON
NTRNBERG

Peter Schneider; Adrianne
Pieczonka, Silvia Fichtl; Bernd
Weikl, Kurt Moll, Markus MY!-
ler, Hans Wilbrink, Eike Wilm
Schulte, Alfred Kuhn, Kevin
Conners, Hermann Sapell,
James Anderson, Hans GYn-
ter N3cker, RYdiger Trebes,
Gerhard Auer, Stig Andersen,
Ulrich Re§, Karl Helm

PRINZREGENTEN -
THEATER

15. Juli: 11.00 Uhr
EINFTHRUNGSMATINEE

zur Premiere von

IL RITORNO DOULISSE

IN PATRIA

JYrgen SchiSder: Wenn die
Gstter lieben... oder: Der
perfekte Weltenplan

15. Juli

LIEDERABEND

RENEE FLEMING

Klavier: Jean-Yves Thibaudet

RenZe Fleming:

Arabella, Liederabend

17. Juli FESTSPIEL-PREMIERE
19., 22., 24., 27., 30. Juli

IL RITORNO DOULISSE

IN PATRIA

Ivor Bolton; Vivica Genaux,
Alison Hagley, Elena Zilio,
Francesca Provvisionato;
Rodney Gilfry, Toby Spence,
Dominique Visse, T—mas
T—masson, Anthony Rolfe
Johnson, Christian Baum-
gSrtel, Guy de Mey, Robert
Wsrle, Taras Konoshchenko;
Solist des TSlzer Knaben-
chors

Rodney Gilfry: Ulisse




21. Juli

LIEDERABEND CRISTINA
GALLARDO-DOMAS
Klavier: Mzia Bachtouridze

23. Juli
LIEDERABEND

IAN BOSTRIDGE
Klavier: Julius Drake

lan Bostridge: Liederabend

25. Juli

LIEDERABEND FELICITY
LOTT/ANN MURRAY
Klavier: Graham Johnson

28. Juli: 19.30 Uhr
WERNER EGK:

IRISCHE LEGENDE
Konzertante AuffYhrung
Philippe Auguin; Susan
Anthony, Anne Pellekoorne,
Jennifer Trost, Silvia Fichtl,
Anna Gabler; Dietrich Hen-
schel, Martin Gantner,
RYdiger Trebes, Hartmut
Welker, Stephen Gould,
Kevin Conners, Jan Zinkler,
Taras Konoshchenko
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CUVILLIES-THEA TER

FESTSPIEL+ (PREMIERE)

24. Juni: 20.00 Uhr

TEATRO MINIMO MTNCHEN
URAUFFTHRUNGEN

Thomas Meadowcroft:

All fine

JSrn Arnecke: Wieder sehen
Markus Schmitt: Aiaia
Andreas Ruppert; Judith
Gennrich, Helena Jungwirth,
Friederike Meinel, Gaby
Fehling; James Anderson,
Markus Butter, Heinz
Schmidtpeter, Hans Will-
brink; Susanne Plassmann,
Gaby Fehling; Frank Betzelt

FESTSPIEL+
27. Juni: 20.30 Uhr
CAGECIRCLE
Szenisches Konzert mit
Werken von John Cage
Nikolaus Richter de Vroe;
Friederike Meinel, Effi
Rabsilber; Xsemble

28. Juni: 20.00 Uhr
EINFTHRUNGSVERANSTALTUNG
zur Premiere von

LES TROYENS

Troja und die Folgen. Mit
Graham Vick (Regisseur),
Tobias Hoheisel (BYhnen-
und KostYmbildner), Michael
Siebler (ArchSologe), Jens
Malte Fischer (Theaterwis-

senschaftler), Gunter Braam
(Berlioz-Experte), Peter Heil-
ker (Dramaturg)

W.G. Sebald:
Ersffnungsvortrag

29. Juni: 20.00 Uhr
ER...FFNUNGSVORTRAG ZU
DEN MTNCHNER OPERN-
FESTSPIELEN 2001:

W.G. SEBALD

4. Juli: 20.00 Uhr

XXIXXI D NEUE
KAMMERMUSIK

ARNOLD SCH...NBERG PLUS
5. Konzert

Zubin Mehta; Anja Silja (So-
pran); Mitglieder des Bayeri-
schen Staatsorchesters
Arnold Schdnberg: Pierrot
lunaire, op. 21 (1912);

1. Kammersymphonie fYr
fYnfzehn Soloinstrumente,
E-Dur, op. 9 (1906)

Werner H

FESTSPIEL+

6. Juli: 20.00 Uhr

TEATRO MINIMO ZtRICH
DEUTSCHE ERSTAUFFtHRUNGEN
Peter Aderhold: Odysseus
und der Fremde

Arnaldo de Felice: Akumu
Edward Rushton: Leinen aus
Smyrna

Christoph K3nig; Nadine
Asher, Margaret Chalker,
Irene Friedli, Cornelia
Kallisch, Elizabeth Mag-
nuson, Julia Neumann,
Brigitte Pinter, Sabina von
Walther; Daniel Kirch
Ensemble &0pera NovaO des
Opernhauses ZYrich

13. Juli: 20.00 Uhr

XXIXXI B NEUE
KAMMERMUSIK

ARNOLD SCH...NBERG PLUS
6. Konzert

Mitglieder des Bayerischen
Staatsorchesters

Arnold Schsnberg:
Streichtrio, op. 45 (1946);
Quintett fYr Flste, Oboe,
Klarinette, Fagott und Horn,
op. 26 (1923)

Anja Silja: Pierrot lunaire

26. Juli (20.00 Uhr), 29. Juli
(11.00 Uhr)
FESTSPIEL-KAMMER-
KONZERT

Mitglieder des Bayerischen
Staatsorchesters

Louise Farrenc: Nonett,
Es-Dur, op. 38

Jean Franeaix: BlSserquintett
fYr Fiste, Oboe, Klarinette,
Fagott und Horn Nr. 1, E-Dur
Louis Spohr: Nonett,

F-Dur, op. 31

Zubin Mehta: Les Troyens, Le nozze di Figaro, Falstaff,
Fidelio, Oper fYr alle-Konzert, Arnold Schdnberg pl  us

MAX-JOSEPH-PLA TZ

HERZ-JESU-KIRCHE

7. Juli: 21.00 Uhr

OPER FtR ALLE
OPEN-AIR-KONZERT

Zubin Mehta; Sayaka Shoji
(Violine)

Ludwig van Beethoven:
Leonoren-OuvertYre Nr. 3;
Violinkonzert D-Dur, op. 61;
Symphonie Nr. 7, A-Dur,
op. 92

Eintritt frei

8. Juli: 17.00 Uhr
OPER FTR ALLE
Live-tbertragung

LES TROYENS aus dem
Nationaltheater
Eintritt frei

FESTSPIEL+

26. Juli: 20.30 Uhr
A-CAPPELLA
CHORKONZERT

Ivor Bolton; Choir of Clare
College, Cambridge

ST. MICHAEL

1. Juli: 10.00 Uhr
FESTSPIEL-GOTTESDIENST
Wolfgang Amadeus Mozart:
Waisenhaus-Messe

Gabriel Feltz, Jennifer Trost,
Silvia Fichtl, Kevin Conners,
RYdiger Trebes

AKADEMIETHEA TER

THEATINER FILMKUNST

IM PRINZREGENTEN -
THEATER

FESTSPIEL+
3. Juli: 21.00 Uhr
UN-AKADEMISCHES
KONZERT |

FESTSPIEL+

11. Juli: 21.00 Uhr
LIEDERABEND

RIME SPARSE
Christopher Robson
Klavier: Petra Ronner

FESTSPIEL+
18. Juli: 21.00 Uhr
UN-AKADEMISCHES
KONZERT Il

FESTSPIEL+
25. Juli: 21.00 Uhr
UN-AKADEMISCHES
KONZERT Ill

FESTSPIEL+ (PREMIERE)

27., 28. Juli: 20.30 Uhr
ONLY THE NAMES HAVE
BEEN CHANGED

DEUTSCHE ERSTAUFFTHRUNG
Tim Hopkins

REAKTORHALLE
(Luisenstra8e)

FESTSPIEL+ (PREMIERE)
15., 16. Juli: 21.00 Uhr
SOHN VON NICHTS B
TOCHTER VON NIEMAND
UrauffYhrung

Heiko Raulin; Xsemble

Ivor Bolton: Xerxes, Ulisse,
a-cappella-Chorkonzert

FESTSPIEL+

An allen Sonntagen im Juli:
11.00 Uhr

MYTHEN-FILME/
FILM-MYTHEN

1. Juli

Das siebente Siegel
(Ingmar Bergman)

8. Juli

Citizen Cane

(Orson Welles)

15. Juli

Dr. Seltsam, oder wie ich
lernte, die Bombe zu lieben
(Stanley Kubrick)

22. Juli

Les Enfants du Paradis
(Marcel CarnZ)

29. Juli

Wenn die Gondeln Trauer
tragen

(Nicolas Roeg, Hilary Mason)

NATIONALTHEATER D
K...NIGSSAAL

30. Juni: 10.00 Uhr

KULTUR LIVE AUS DER
BAYERISCHEN STAATSOPER
Gstter, Helden, Werbe-
sprYche B die moderne
Magie der Mythen

Michael KShimeier, Herfried
MYnkler, Anne A. Springer
Moderation: JYrgen Seeger

NATIONALTHEATER B
RTCKWER TIGE
EINGANGSHALLE

FESTSPIEL+

30. Juni bis 31. Juli: tSglich
ab 1 Stunde vor
Vorstellungsbeginn bis
Vorstellungsende
(Ersffnung: 29. Juni,

22.30 Uhr)

MADONNA B AUSSTELLUNG
EINES ZEITPHENOMENS
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1. Was war Ihr aufregendstes Opernerlebnis?

Meine erste Carmen in meiner Heimatstadt Hildesheim
(12jShrig) und hoffentlich meine erste Oper als SSmer in
Salzburg: 2003 der Don Ferrando im Fidelio.

2. Wie sShe Ihr ideales Publikum aus?

Tolerant, offen fYr Neues und kritisch. Nicht alles, was
einem Publikum als klassisch verkauft wird, hat auc h mit
Klassik zu tun.

3. Bitte vervollstSndigen Sie folgenden Satz:

Modernes Regietheater ist fYr mich...

...ein Regietheater, das dem StYck bzw. der Musik und
den SSngern gerecht wird. Nicht der Regisseur ist wichtig,
sondern das, was er/sie inszeniert.

4. Wenn mich ein Kind fragt: &Was ist Oper?0, dann
sage ich ihm:

Ein Schauspiel mit SSngern und einem Orchester. Der The-
matik des StYckes sind keine Grenzen gesetzt, wobei fYr
mich das aSchauspielO genauso wichtig ist, wie die Musik.

5. Wozu brauchen wir Oper?

Menschen brauchen und wollen Unterhaltung. Sie soll ten
auch ihre Phantasien ausleben k3nnen. Als Kind sind es die
MSrchen, spSter wSre die Oper eine ideale PlattformfYr
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jedermann, dem Alltag zu entfliehen, aber auch fYr geistige
bzw. gedankliche Anregungen durch gute gesangliche Lei-
stungen und herausragende Regiearbeiten.

6. Wie lange wird es noch Opern geben?
Solange es Menschen gibt, die sich fYr Theater, Musik und
Singen begeistern k3nnen.

7. Dauern die Opern im Zeitalter der Videoclips nic ~ ht
zu lange?
Wenn man Inhalt transportieren will, dann braucht d as Zeit.

8. Gehdrt es fYr Sie dazu, in der Oper gut angezoge n
Zu sein?
Kleidung Sndert nichts an der Musik.

9. Was hSsren Sie beim Essen?
Nichts. Ich hasse Musik beim Essen. Wenigstens beim Essen
msSchte ich nicht mit Musik berieselt werden.

10. Schon mal aBuhO gerufen? Wann? Wenn nein,
warum nicht?

Nein, da ich wei§, da§ jeder KYnstler sein Bestes zumindest
versucht zu geben. Es steht jedem frei, nach einer schlech-
ten Leistung nicht zu applaudieren, aber 4BuhO rufe emp-
finde ich als primitiv.



